Form och formloshet

Wagners Musik ist mir, wie die von Bruckner und Reger, mehr Fluss und
Drang als Form. (Jacques Handschin: Musikgeschichte im Uberblick, s. 367)

[ sin bok “Kaddish pa motorcykel” berattar Leif Zern om en tentamen for
Ingemar Hedenius inom dmnet praktisk filosofi. Fragan 16d: "Vad ar form?”
Manga ar senare undrar Zern om man behover besvara en saddan fraga. For
mitt satt att se ar fragan i stillet provokativ eftersom den tycks berora
centrala estetiska aspekter och framtvinga en rad reflexioner éver bade liv
och konst. Sjalvfallet ar litteraturen kring termen "form” narmast
ooverskadlig och just darfor vill jag borja med att bortse fran denna och i
stéllet lite hemsnickrat forsoka att sa langt mojligt besvara Hedenius’ fraga.

Form avgransar. Form ar det som ligger innanfor och forvisar dirmed allt
utanforliggande till det amorfa. Form artikulerar saval rum som tid, ger
dem kontur och gestalt. Form avrundar och dess medel ar balans,
upprepning och kontrast.

Dessa fyra meningar innehaller egentligen allt som kan sdgas om form: dess
grundlaggande egenskap, des funktion, dess sinnliga framtradande. Vad kan
da sidgas om det som icke innefattas av form, dvs. det formlésa? Ar det
sistndmnda formens negation, dess ifragasattande, dess problematisering?
For att anknyta till ovanstdende motto: ar "trangtan och flode” nagot fran
form vasensskilt?

Lat oss borja med det grundlaggande: form som avgransning. Innebérden
ar att ett segment bryts ut ur ndgot forhandenvarande och férses med vissa
egenskaper som markerar atskillnad fran det omgivande. Detta galler saval
naturfenomen i vidaste mening som manskliga artefakter. Ett bergmassiv
eller en molnformation har egenskaper som avgransar dem fran
omgivningen. I detta exempel upptrader olika former samtidigt, de
samexisterar. I artefakten daremot finns ingenting utanfér det som vi kallar
konstverk eller motsvarande, form blir dar liktydigt med existens, det
ontologiska tar éver. Annorlunda uttryckt: naturfenomen ar delar av en
helhet, manskliga artefakter star for sig sjdlva men kan fas att samverka
mot en helhet och detta bade som bruksféremal och som konstverk.



Vad kan sagas om det andra kriteriet, om form som funktion? Enkelt
uttryckt ar dess uppgift att tydliggora., att gora varlden fattbar for oss. Detta
maste i sin tur betyda att det ar vi sjalva som i Kants efterfoljd med vara
ogon och 6ron skapar formen. Vi laser in den i det féorhandenvarande, vi
gestaltar sjalva former for att gora varlden begriplig, fattbar. Vi skulle inte
kunna leva utan det forutan samtidigt som det formlésa kan upplevas bade
som ett hot och som en utmaning.

Vi kommer nu till det tredje kriteriet, form som avrundning. Detta dr nagot
som utmadrker artefakten, det konstnarliga foremalet i ordets vidaste
mening. Intentionen ar avgérande och formgivningen anpassar sig till
forestallningen om avrundningens primat. Dérren 6ppnas darmed till
estetiken vilket ju var det amne som var aktuellt i den inledningsvis
redovisade tentamensfragan. Dorren éppnas for reflexioner kring form
"som vilja och forestallning” inom Konsten. Musiken kommer att dominera
saval med hansyn till forfattarens kompetens som till konstartens bade
tidsliga och rumsliga aspekter.

"Vad ar form?” Sa var den inledande frdgan men i sin absoluta formulering
tar den ingen hansyn till formbegreppets historiska kontext. Man borjar
tala om form vid en viss tidpunkt och man kanske ocksa slutar att gora det
vid en mojligen oviss tidpunkt. For att konkretisera: i mitten av 1700-talet
publicerar Alexander Baumgarten en skrift som anses ha lagt grunden for
amnet estetik och dirmed formbetraktelsen. Hans inriktning var i férsta
hand bildkonst men dérren har éppnats dven for musik som objekt for
reflexioner som icke handlar om dess funktion utan i dess vasen, dess
ontologi. Omkring sekelskiftet 1800 upptrader idén om den absoluta
musiken som far sin klassiska formulering i Eduard Hanslicks "Ténend
bewegte Formen”. Musik som Form!

Filosofiska tankar ar en sak, det faktiskt klingande en annan. Men nu
kommer det intressanta: musikhistoriker har konstaterat att just i mitten
av 1700-talet en stilistisk omsvadngning intraffar som bl.a. innebar att Bachs
musik betraktas som gammalmodig, atminstone for en tid. Idealet ar en
konversationsstil, den s.k. style galant. Musikaliskt innebar detta att det
klingande forloppet kan delas upp i grupperingar om 2+2+4+8 takter vilket
smaningom genom multiplikation kan utvecklas till allt storre dimensioner.
De enskilda delarna kan ofta uppfattas som fraga-svar vilket far som foljd
att musiken liknar spraket. Men i detta sammanhang viktigast av allt: musik
gar att analysera utifran en tydlig, avgransad struktur, att den kan sigas ha
en form. Fran och med nu gar det att beskriva musik i termer av form och vi
far en uppsattning formtyper med ambition att tacka hela det klingande



faltet. Musik blir en formkonst och narheten till arkitektur ar pafallande,
atminstone som metafor. Vagledande blir formdelarnas inbordes
gruppering, deras balans och kontrast. Granserna dem emellan identifieras
genom standardisering av harmoniska fortskridningar som fungerar som
gransmarkeringar, tydliggér dem.

Sa som musikalisk form nu har definierats ar det inte s konstigt att musik
som med svarighet eller 6verhuvudtaget icke kan inpassas i detta
formtdankande latt karakteriseras som "formlds”. Sa ar exempelvis fallet
med Richard Wagner som ju i inledande citatet just frankdnns "form”. Man
har ocksa forsokt sig pa en drerdddning av hans musik i formhanseende och
menat att hans musik mycket ofta anvander den medeltida barformen. Vid
narmare betraktande visar sig detta vara en tillimpning av grundformen
2+2+4 takter, ndgot som utmarker ett nirmast obegransat antal teman i
klassisk repertoar. Vad som skymmer blicken ar Wagners metod att
sammanbinda de olika delarna med hjalp av en s.k. bedraglig kadens for att
darmed ytterligare forlanga forloppet, att 1dta oss vara nedsankta i ett
oavbrutet flode.

Vi ar nu framme vid det citat som toppar framstallningen. "mer trangtan
och flode an form”. Har vi dar att gora med formens motsats, det formldsa,
amorfa? Eller ar form ett alltfér snavt begrepp for att beskriva en
musikalisk verklighet? Hur ser denna verklighet ut? Aterigen kan vi lira
nagot av historien. Medeltidens forsta utvecklade flerstimmighet med
centrum i Notre Dame utmarks av en framatdrivande rytmisk energi inom
ramen for en och en halv oktav. Detta omfang fylls av ett myllrande lii dar
stimmor hela tiden korsar varandra, byter plats. Plotsligt avbryts det
kompakta forloppet vilket avléses av en ensam stimma som tycks svava
fritt i rymden, upphdva gravitationen. Pa nytt hor vi den rytmiskt
framatdrivande musiken som efter ett tag foljs av en ensam melodi. Sa dar
haller det p3, ett tatt musikaliskt rum kontrasteras av ett odndligt sddant,
Det rumsliga ar aldrig langt borta i denna musik men forsoker vi oss pa att
beskriva dess form skulle vi hamna i svarigheter. Det enda man egentligen
kan saga ar att forst kommer det ena och sedan det andra enligt schemat a-
b-a-b osv. Det ar icke mycket till formbeskrivning men sa har forloppet sin
forklaring i att det ar del av en liturgi, dess ordning ar funktionellt betingad.
Den konstnarliga upplevelsen ar stark darigenom att forloppet uppslukar
0SS.

En annan variant av det vi kan kalla forloppets estetik finner vii 1500-talets
vokalpolyfoni exempelvis som den klingar hos Palestrina. Vi konfronteras
med en musik i mattligt tempo som tycks flyta fram bade genomskinlig och



mattad, utan vassa kanter pa vilken man kunde hanga upp en reflexion
kring formen. Knud Jeppesen ger en vacker bild av hu denna musik kan
upplevas: de samverkande stimmorna lagger ifran sig harmonier ungefar
som langsamma vagor lamnar kvar snackskal pa stranden.

Ett tredje exempel pa relationen mellan form och forlopp har vi i Bachs
musik. Sant ar att hans olika sviter med rotter i datidens hovmusik uppvisar
form som bekraftar var beskrivning av det avgransade forstarkt med
repriser av varje sarskild del. Men den 6vervagande delen av hans
produktion ar ett flode dar den styrande kraften tycks vara det harmoniska
forloppet utan insnitt och vilopunkter. Ernst Kurths stora arbete om Bachs -
som han kallar det - "linjara kontrapunkt” 6verflodar av naturvetenskapliga
termer som "energi” och "spanning”, ndgot som adrog honom mycken
kritik. En liknande terminologi anvands i hans féljande arbete om
romantikens harmonik och dess kris i Wagners "Tristan”. Dar framhaller
han hur den kromatiska stimféringen undergraver klassicismens klara
konturer och hur granserna mellan avsnitt blir alltmer otydliga,. Sist och
slutligen: hans stora arbete om Anton Bruckner kan ses som ett enda stort
forsok till areraddning av Bruckner som formkonstnar dar de skarpa
granserna mellan olika avsnitt sannolikt varit vigledande. Men vi erinrar
oss dn en gang det denna essa inledande citatet: "mer trangtan och flode an
form”, ocksa myntat pa just Bruckner. Och detta med ratta. Hela forsta
satsen av hans nionde symfoni ar ett praktexempel pa forlopp som da och
da kondenseras till avgransade entiteter ibland med karaktar av klingande
rum.

Temat for framstallningen har vid det har laget alltmer forskjutits fran
"form” till "forlopp” ndgot som kan fa som konsekvens att den inledande
definitionen av form, det avgransa(n)de, maste tas upp till fornyad
provning. Ar form kanske ndgot mer an taktgruppering och tydliga granser
mellan avsnitt? Termen bagform kan har komma oss till hjalp. Den innebar
att musikens borjan ocksa blir dess slut sa som sker i forspelen till
Lohemgrin eller Tristan och Isolde. Daremellan ligger ett crescendo till en
kulmination f6ljt av ett diminuendo. Nagot liknande finner vi ocksa i Karl-
Birger Blomdahls tredje symfoni med tillnamnet "Facetter” som 6ver en
tidslangd pa mer dn 20 minuter gestaltar ett forlopp med stdandig stegring
icke blott i tonstyrka utan aven faktur och klang f6ljt av ett utklingande och
kompositorisk fortunning till pianopianissimo. Vi bor ocksa erinra oss
forsta satsen i Sibelius’ femte symfoni med dess "biologiska” forlopp dar
tradet forst vid slutstrecket star framfor oss i all sin prakt. - och den
egentliga musiken tar sin borjan.



Form kan sdledes vara lite av varje: alltifran byggklossar av takter som satts
samman i allt mer komplicerade monster till motsatsen, en lang
sammanhangande utveckling,, en "oandlig melodi”. Vi tvingas till slutsatsen
att begreppet form maste anpassas till det individuella fallet, att varje verk
har sin egen form. Det ar inte for inte som det heter "tonend bewegte
Formen”, alltsa pluralis. Form ar liktydigt med forlopp.
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