Catalogue raisonné ou parcours confus

alias

Kommenterad verkforteckning over
Gunnar Buchts produktion 1949-2005

Den franska overskriften motiverar ett fortydligande. Det forsta ledet,
’catalogue raisonné”, vallar inga problem eftersom det ar det vedertagna
uttrycket inom musikvetenskap for ett arbete som det hir foreliggande. Det
andra ledet ddremot, ’parcours confus”, kraver en forklaring. Det betyder oklar
viagstracka” eller 1 overford mening “oklar karridr”. Sannolikt 4r det den
sistndmnda betydelsen som foresvidvat den nyligen bortgéngne
komponisten/akusmatikern Luc Ferrari nir han kallar sin &r 2000 utgivna
kommenterade verkforteckning for just detta. I ett forord forsoker han att
precisera inneborden och hénvisar till att han arbetat gransoverskridande, med
olika medier som ofta griper in 1 varandra. Detta i sin tur skulle motivera en
”oklar” verkforteckning som tar hansyn till faktiska forhéllanden och motverkar
en missriktad systematik. Just denna frihet vis-a-vis materialet tilltalar mig
mycket och ar skilet till att jag inkluderat Luc Ferraris uttryck 1 titeln pa mitt
arbete, faktiskt inspirerat mig att gripa mig an med det.

Det finns dock ytterligare anledningar till att jag paborjat detta projekt. En ér att
jag ar 1997 utgav mina memoarer med titeln Fodd pa Krigsstigen. Minnesbilder,
manniskor, musik. Dar forsokte jag ge en helhetsbild av det liv jag intill d&
levat, om man s vill ocksa det en ”parcours confus”. Som framgar av titeln
inneholl boken mycket mer 4n musik, ndgot som tycks ha stort en och annan
recensent. Nu, ett decennium senare, har konturerna av mitt liv blivit &nnu
skarpare utan att ndgon grundldggande fordndring skett. Detta mdjliggdr 1 sin tur
en koncentration pd min musik dir nykter beskrivning och bakgrund blandas
med reception, andras och egen. I motsittning till min sjalvbiografi blir
framstéllningen hér kronologisk vilket kanske okar oklarheten samtidigt som
forloppet framstér 1 alla sina skiftningar och motstridiga impulser. Hur underligt
det @n kan lata: kanske den kommenterade verkforteckningen pé sitt sitt ar en
pendang till min roman for orkester En var gick jag ut i vérlden, en
thopfantiserad sjalvbiografi dér de olika kapitlen spretar at olika héll. Lasaren
och lyssnaren mé avgora!



Om inte annat anges ér verken tillgidngliga hos STIM, Svensk Musik, Box
27327, 102 54 Stockholm, tel. 08-783 88 00, e-post: swedmic(@stim.se

Tema med variationer for piano op. 1 (maj 1949)

Uruppforande 17/12 1949 1 Fylkingen, Stockholms Konserthus lilla sal.

Solist: tonséttaren. Ytterligare framforanden: Sveriges Radio juni 1950, 7/9
1982 1 Kulturhuset, Stockholm inom ramen f6r ett tonséittarportritt. Solist: Anna
Strit, samt vid Alfvéngérden 1 Leksand 4 juli 2003 da tonséattaren forldnades
Alfvénpriset och verket framfordes av Méarten Landstrom. Durata: 7 min

Kommentar: Med undertiteln A la cinquecento, dvs. 1 1500-talsstil, speglar
verket mina davarande musikvetenskapliga studier dér inte minst 1500-talet med
Palestrina och de engelska virginalisterna var aktuella studieobjekt. Déarutover
finns ocksd 1 bakgrunden den hollidndska nationalsdngen Wilhelmus” med anor
frén just detta drhundrade och nederldndska frihetskriget.

Det nu sagda géller sjdlva temat som foljs av sex variationer som stilistiskt
alltmer avlagsnar sig frdn temat och nér fram till en bartoksk nattmusik. Dérefter
viander musiken, utmynnar 1 temat och 16per avstannande 1 méal.

Reception: Verket mottogs vélvilligt av publik och kritik och den enda
betdankligheten gillde verkets pistddda karaktdr av skolavslutning. I s méitto
ligger det kanske nagot 1 detta att jag hir avlagger ett kompositoriskt gesallprov:
varje variation har sin egen klangkaraktar och satstekniska utformning och visar
darigenom vad jag har tillignat mig. Man fér associationer t olika hall men mitt
eget bidrag ir den storformella gestaltningen. Att jag under foljande &r inte
glomde bort/fortrangde detta mitt forstlingsverk visas av att 1500-talstemat
dyker upp ar 1975 1 Musik for Lau som ett slags slutkoral (se nedan).

Kvintett for 2 violiner, 2 altvioliner och violoncell op.2 (1950)

Uruppforande 15/11 1952 1 Fylkingen, Stockholms konserthus lilla sal.
Medverkande: Griinfarbkvartetten och Kurt Lewin. Ingen ytterligare
instudering. Durata: 13 min

Kommentar: Verket har tre satser med beteckningen Allegro — Lento — Vivace.
Utlosande for dess tillkomst var sannolikt framforandet av Sven-Erik Backs
strakkvintett Exercitier” 1 november 1949 d ocksé en offentlig diskussion, en



s.k. tribunal, anordnades. Darutover 6verskuggas mitt verk av upplevelsen av
Bartoks 4. strékkvartett med vidhdngande partiturstudier.

For mig innebar det ett sprang fran kvardrojande diatonik in i en kérv
modernism och att skola in 6rat 1 en ny och annorlunda klangvérld.

Reception: Verket mottogs vilvilligt av kritiken dar dock flera papekade att man
dnnu inte riktigt kunde se vart jag dr pa vdg. Man ansag sig t.o.m. bora pétala en
brist pd egenart. Vid genomldsning av partituret ar 2005 kan jag forsta
synpunkten.

Atta pianostycken op. 3 (1949-1952)

Verket dr en sammanstéllning av stycken tillkomna under en kortare {f6ljd av ar
och har aldrig framforts i sin helhet. Diaremot har ndgot enstaka nummer spelats
av elever vid dédvarande Nordenfelts musikskola. Durata: 10 min

Kommentar: Samlingen innehéller tre Hommages a Carl Nielsen och tva
Hommages a Bartok samt dirutover en studie 1 terser, en nocturne och en
melodi. Forebilden framgar av titlarna.

Introduktion och Allegro for striakorkester op. 4 (1950)

Uruppforande den 7/2 1952 1 Sveriges Radio som ren radioproduktion.
Medverkande: Radioorkestern under ledning av Sten Frykberg.

Ytterligare framforanden 1 Stockholm och Musikaliska Akademiens stora sal
vintern 1956 av Ingesunds folkliga musikskola under ledning av Nils L. Wallin.
24/8 1966 med Norrkopings symfoniorkester under ledning av Gert-Ove
Andersson. 14/5 och 18/5 1971 med Norrkopings symfoniorkester under ledning
av Everett Lee. Durata: 6 min

Kommentar: Verket dr det forsta dir orkestern har huvudrollen och den slutliga
putsningen av skrivsittet for strakar gjordes genom violinlektioner hos Sven-
Erik Back. Som pianist maste jag tilligna mig en grundldggande kunskap om
hur s.a.s. en violin smakar, om strakarter, dubbelgrepp etc. och partituret ar 1
detta hinseende mycket detaljerat. Sannolikt har dessa speltekniska detaljer
tillfogats senare da tuschen exempelvis 1 bdgar uppvisar en tjockare pennforing.

Reception: Framforandet foregicks av ett samtal med dédvarande musikchefen
Per Lindfors. Recensenterna bedomde musiken péfallande positivt dir
sakerheten 1 handlaget framhévdes. Sjalv tyckte jag mig ha anledning att vara



ndjd med hur det hela klingade vilket gav mersmak vad géller den stora
orkestern.

Meditation for piano och orkester op. 5 (1950)

Verket ar vad som aterstar av en ursprunglig pianokonsert vars yttersatser
kasserats. I sin hér aktuella form har det aldrig framforts men dyker upp 1 en
senare pianokonsert som en utvidgad langsam sats och klingade ffg &r 1997 (se
nedan). Durata: 7 min

Sonat for piano op. 6 (1951)

Uruppforande 1952 1 Liibeck. Solist: Gunnar Sjostrom. Ytterligare
instuderingar: 19/9 1955 1 Stockholms konserthus lilla sal: Solist: Anita
Harrison inom ramen for hennes pianoafton. 7/9 1982, Kulturhuset, Stockholm
inom ramen fOr ett tonsattarportritt. Solist: Anna Strddt. Durata: 12 min

Kommentar: Verket dr tvasatsigt med tempobeteckningarna Allegro — Presto.
Den motiviska enhetligheten ar tydlig dar bagge satser tar sin utgdngspunkt 1
samma tematiska material. Uppenbarligen har det skrivits 1 ndra och taktil
kontakt med instrumentet.

Reception: I den enda recensionen fran Liibeck hdavdades att sonaten knappast
torde vara representativt for nyare nordisk musik vilket sannolikt var ett korrekt
pastdende. Vid genomlédsningen av verket mer dn femtio ar senare kan jag
konstatera de tydliga inflytandena fran Bartok men ocksé fran Chopin. Men jag
slas ocksa av musikens frustande vitalitet. Har gar farden med stor frejdighet
over stock och sten utan att fordenskull kontrollen tappas.

Kvartett for 2 violiner, viola och violoncell op. 7 (1951)

Uruppforande 24/10 1953 1 Fylkingen, Stockholms konserthus lilla sal.
Medverkande: Griinfarbkvartetten. Ytterligare instudering: ingen.
Durata: 19 min



Kommentar: Verket har tre satser med beteckningarna Moderato — Andante —
Allegro con spirito. Vid genomlasning av partituret blir sdvil Bartokinfluensen
som den skickliga hantverket tydliga. I andra satsen gestaltar jag ffg ett 1ng-
spunnet crescendo med stor kulmination vilket inte skulle bli sista gangen.

Reception: Verket fick genomgiende ett mycket positivt mottagande 1 pressen
och speciellt faste man sig vid nyssnimnda crescendo. Att dven influenserna
papekades sager sig sjalvt.

Symfoni nr 1 op. 8 (1952)

Uruppforande 7/12 1953 inom symfonimatinéserien, Akademiens stora sal,
Stockholm. Medverkande: Radioorkestern under ledning av Sten Frykberg.
Ytterligare instudering: ingen. Durata: 28 min

Kommentar: Verket har tre satser med beteckningarna Tranquillo — Allegro —
Andante, alltsd en omkastning av den traditionella satsfoljden. Begynnelsen av
forsta satsen ligger mycket nidra 6ppningssatsen 1 Bartoks Musik for
stranginstrument, slagverk och celesta men dérefter gdr min musik andra véigar:
ett homofont strakparti med solistiska blasarinsatser, allt 1 piano/pianissimo,
avloses av ett kraftfullt utbrott 1 hela orkestern. Andra satsen ar stopt 1 sonatform
och den tredje ett tema med variationer. Det sistndmnda kan 1 viss méin ségas
utmaérka hela symfonin, byggd som den 4r pd en genomgéende tolvtonsserie.
Inspirationskéllan var sannolikt Blomdahls 3. Symfoni Facetter men sjédlva
inskolningen skedde med hjélp av Kreneks Studies in Counterpoint. Dennas
betoning av den linjara aspekten firar triumfer i mitt verk men ldmnar den
harmoniska aspekten at sidan, ndgot som medforde att jag inte fOrrédn tio ar
senare anyo tog upp tolvtonstekniken, dd under andra forutsittningar.

Det ar symptomatiskt att jag numrerade symfonin, ndgot som icke var fallet med
foregdende verk. Nigonstans visste jag att det skulle komma flera symfonier
frdn min hand, att jag 1 och med valet av denna genre hade hittat hem, att
orkestern var mitt instrument framfor andra.

Reception: Pressekot var synnerligen positivt, man talade om att jag var en
”boren symfoniker”. En kritisk synpunkt som fastnade var att uppladdningarna
var s mycket sikrare dn avvecklingarna. Sjilv var jag ngot forbluffad over att
det 14t sd bra, att jag kunde hantera de stora klangmassor som héir mobiliserades.
Intrycket bekréftas av aterseendet med partituret: forutom den rent orkestrala
skickligheten slas jag av tveklosheten och frdnvaron av problematisering.



Symfoni nr 2 op. 9 (1953)

Framforande: inget. Durata: 16 min

Kommentar: Verket tillkom fore uruppforandet av forsta symfonin av vilket tva
slutsatser kan dras: jag var sa sdker pd min sak och min hemhdrighet inom den
orkestrala/symfoniska vérlden att jag genast tog itu med nésta symfoni samt att
den tillkom utan att jag fatt uppleva hur forstlingsverket klingade och déarigenom
kunna ldra av erfarenheten. Andra symfonin ar radikalt annorlunda inte bara 1
det att all tolvtonsteknik och andra kompositoriska teknikaliteter lyser med sin
frdnvaro. I motsittning till forsta symfonin dr den ett forsok att gestalta ett
musikaliskt forlopp 1 en enda ldng andning, 4r m.a.o. 1 en sats och forebadar
ddarmed serien av ensatsiga orkesterverk med avstamp under 1970-talet. Jag
borjar alltsd att problematisera mitt symfoniska tinkande samtidigt som det
kanske nagot omaka paret Bruckner och Blomdahl later sitt ljus skina dver
verket. Trots att det aldrig klingat 1 sinnevérlden har det fortsatt att klinga inom
mig. P4 annat sitt kan man inte forklara att sjdlva slutet fyrtio ar senare dyker
upp 1 utvidgad form i utklingandet av 11. symfonins forsta sats.

Fyra bagateller for 2 violiner, viola och violoncell op. 10 (1953)

Uruppforande 19/3 1955 i Fylkingen, Stockholms konserthus lilla sal.
Medverkande: Griinfarbkvartetten. Ytterligare instuderingar har mdjligen skett
och ndgon gang har verket sénts 1 radio. Durata: 11 min

Kommentarer: Bagatellerna var en direkt reaktion pd upplevelsen av Weberns
musik vid 1953 ars internationella feriekurser 1 Darmstadt och ett forsok att
omsitta hans aforistiska skrivsitt. Det gick nu inte sd bra: det symfoniska
tankandet fornekar sig inte och bade motiviskt arbete och hdjdpunkter ar
forhanden. Dessutom klingar de mer av Blomdahl &n av Webern.

Reception: Fastédn jag p.g.a. pdgadende studier 1 Rom inte kunde nérvara vid
uruppforandet tog jag naturligtvis del av recensionerna. Den korta tredje
bagatellen fick en anmélare att tro att ett notblad kommit pa avvégar. Det hade
det inte och det var vil det ndrmaste jag 1 detta verk kommit Webern.

Symfoni nr 3 op. 11 (1954)



Uruppforande 17/4 1955 inom symfonimatinéserien, Akademiens stora sal,
Stockholm. Medverkande: Radioorkestern under ledning av Sten Frykberg.
Ytterligare instuderingar: Nordiska Musikdagar 11/9 1956, universitetsaulan 1
Helsingfors. Medverkande: Finska radions symfoniorkester under ledning av
Nils-Eric Fougstedt. 8/5 och 9/5 1957 1 Stockholms konserthus. Medverkande:
Konserthusorkestern under ledning av Paul Kletzki. Durata: 17 min

Kommentar: Verket tillkom efter ett uppehéll i komponerandet pa mer &n en
halvar beroende pé anstéllning som folkhogskolldrare pd Gotland, en vélgorande
paus som mojligen kan forklara symfonins ndgot ovanliga gestaltning.
Satsantalet dr tre med beteckningen Adagio — Adagio — Allegro. I
programkommentaren antydde jag ndgot om att upplevelsen av tystnaden pé
landet spelar en roll for symfonins atmosfar: de tva forsta satsernas langsamma
tempo biddar for stimningar av ro och indtvindhet, ndgot som inte hindrar att
andra satsen gestaltar en kraftig stegring med uthdllen kulmination. Aven tredje
satsen visar prov pd intryck frdn naturen, denna géng 1 en klarinettmelodi som
vill imitera smaspovens karakteristiska ldte.

Reception: Det faktum att under tva ar inte mindre an tre instuderingar gjordes
av verket tyder hén pd att det gjort intryck. Samma slutsats kan dras av
recensionerna dir man frimst tycks ha fést sig vid andra satsens stora
emotionella utspel. Nér jag femtio ar senare studerar partituret faller emellertid
svagheterna 1 6gonen, kanske alltfor mycket. Forsta satsen tycks vara ndrmast en
parafras Over olika vindningar hos Blomdahl medan déaremot andra satsens
stegring och kulmination frammanar hdjdpunkten 1 tredje satsen 1 Carl Nielsens
4. Symfoni Det uudslukkelige, &tminstone strukturellt om &n inte klangligt.
Sista satsen lider av brist pd barande tematiska idéer och slutar 1 forhdllande till
den symfoniska helheten alldeles for tidigt, faktiskt en smula snopet. Detta
hindrar inte att den idé som Oppnar satsen levat inom mig och dykt upp som ett
tema 1 pianokonsertens sista sats, alltsd mer an fyrtio ar senare.

Kantat till Hogre Allmanna Liroverkets i Hirnosand 300-
arsjubileum. Text Bertil Malmberg (1954)

Uruppforande: 8/5 2004, Landgrenskolans aula, Hirnsand. Medverkande:
Héarnosands Musikséllskaps symfoniorkester, Hirnosands Motettkor och
Kapellsbergs Musikskolas kor allt under ledning av Patrik Eriksson.
Durata: 16 min

Kommentar: Bestéllning av ddvarande laroverksledningen till sdvél forfattare
som komponist kom verket att ligga ett halvsekel innan det klingade 1



sinnevarlden. Det skrevs for de lokala resurserna och med héansyn tagen till
blandningen av amatdrer och professionella musiker. Detta innebér en
anpassning inte bara 1 speltekniskt hinseende utan ocksa 1 tonspraket som éar
alltigenom dur/mollpriglat dock utan onddiga trivialiteter.

Reception: Kantaten mottogs positivt och min egen reaktion var att jag stér for
musiken. Den har ocksa sitt intresse 1 det att jag hir ffg komponerat for den
manskliga rosten och att tillkomsttiden sammantfaller med mina ord-tonstudier
hos Carl Orff.

Konsert for violoncell och orkester op. 12 (1954)

Uruppforande: 27/11 1955 inom symfonimatinéserien, Akademiens stora sal.
Medverkande: Radioorkestern under ledning av Sten Frykberg. Solist: Claude
Genetay. Ytterligare ett framforande ndgra dagar senare 1 Uppsala
universitetsaula. Dérefter ingen ytterligare instudering. Durata: 18 min

Kommentar: Verket har tva satser med beteckningen Allegro ma non troppo —
Adagio molto espressivo. Att jag stannade vid tvasatsigheten ér svarforklarligt,
en tredje sats skulle utan vidare ha platsat. Med tanke pé verkets starkt
expressiva karaktdr dr det mgjligt att jag inte tyckte mig kunna vidarefora denna
1 en tredje sats, att jag helt enkelt var utpumpad. Forsta satsen utmérks av lugnt
flode och stora ytor medan andra satsen har en mer uppbruten och finmejslad
karaktar.

Reception: Konserten mottogs mycket positivt och péfallande var hur flera
recensenter betonade musikens karaktir av bekdnnelsemusik och personlig
utsaga. Det ligger nog mycket 1 detta och vid en sentida genomlésning slas jag
av att forebilderna tritt 1 bakgrunden. Dérutover tycker jag mig konstatera att
satstekniken vunnit 1 differentiering och fantasifullhet. Komponerandet dgde
rum under min studietid 1 Rom péa Ceciliaakademien for Goffredo Petrassi och
hans omdome om fOrsta satsen ma har citeras: "Molto bello, come un quadro”.
Han sdg min formbegivning.

Symfonisk fantasi for orkester op. 13 (1955)

Aldrig framfort. Durata: 10 min



Kommentar: Verket dr tvadelat med beteckningen Adagio — Allegro dér den
forsta delen domineras av en expressiv straksats. Andra delen daremot har en
starkt rytmisk karaktdr dir bldsarna dr framtrddande och dar jag strivat efter
bade hardhet,liatthet och snabbhet. Faktiskt &r musiken starkt nyklassiskt praglad
utan att bli stilstudie 1 dldre musik vilket far sin forklaring 1 det att den tillkom
under min studietid 1 Rom hos Petrassi vars produktion vid denna tidpunkt just
hade en sidan inriktning. Hans Coro di morti och 3. orkesterkonsert med titeln
Récréation concertante blev ndgot av viagvisare just genom deras klangkaraktar.

Sonat for piano och slagverk op. 14 (1955)

Uruppforande: 14/4 1956 1 Fylkingen, Stockholms konserthus lilla sal.
Medverkande: Ingemar Bergfelt, Bengt Arsenius, Karl Kenne och Anders
Soldén. Ytterligare instudering: ingen. Durata: 12 min

Kommentar: Sonaten har tvi satser med beteckningen Andante — Molto allegro
och instrumentsammanstéillningen till trots finns foga av Bartok 1 sjdlva
musiken, diremot mer av den nyklassiska orienteringen som gav sig till kiinna
redan 1 ndrmast foregdende verk, dvs. Symfonisk fantasi. Forsta satsens
genomgdende motiv ddremot himtar sin inspiration fran Blomdahls
kammarkonsert som jag samma sommar upplevt vid ISCM-festen 1 Baden-
Baden. Vid genomlédsning femtio ar senare finner jag att verket ar klangligt
omvixlande och instrumentens mojligheter vil tillvaratagna.

Reception: Trots enstaka missljud mottogs verket positivt. Egendomligt nog
kommer jag inte thag hur jag sjilv reagerade.

Fem singer for mezzosopran el. bariton och piano op. 15 (1955)

Uruppforande: Véren 1957(?) 1 radioprogrammet “Plats for ungdom™.
Medverkande: Ingalill Sannfrid och Leif Aare. Ytterligare instuderingar:
4/11 1958 1 Levande Musik, Goteborgs konserthus, Stenhammarsalen.
Medverkande: Margareta Dellefors och Carl Tillius. 22/1 1998 inom serien
”Visa romansen” 1 Grilnewaldsalen, Stockholms konserthus. Medverkande:
Karl-Magnus Fredriksson och Graham Johnson. Durata: 6 min

Kommentar: Sdngerna har tvé inspirationskallor: mitt genom studievistelsen 1
Italien vickta intresse for och kunskap 1 landets sprak samt Blomdahls Italienska



sanger fran samma ar. Delvis har vi anvint samma forfattare och en gdng samma
text, nimligen Quasimodos berdmda Ed ¢ subito sera. I cykeln ingdr dven ndgra
dikter av Ungaretti. Samtliga dikters aforistiska karaktar har fargat av sig pa
musiken och kan ses pa som studier 1 koncentration 1 det lilla formatet, detta
som kontrast till tidigare verks mer langstrickta forlopp.

Reception: Endast tvd recensioner har hittats med synnerligen blandat innehéll.
Sjalv har jag knappast ndgot lyssnarminne av sdngerna eftersom jag vid
uppforandetillfallena befann mig utomlands.

Divertimento for orkester op. 16 (1956)

Uruppforande: 18/3 1957 inom symfonimatinéserien, Akademiens stora sal.
Medverkande: Radioorkestern under ledning av Sten Frykberg. Ytterligare
framforande: 22/1 1967 med Norrkopings symfoniorkester under ledning av
Everett Lee. Durata: 14 min

Kommentar: Verket har fyra satser med beteckningen Allegro — Andante —
Moderato — Presto och ér ytterligare ett steg pa vdgen mot en “torr” och klar
musik som ett nodvindigt komplement till den expressiva adran. Satstekniskt ar
det ett ciselerat arbete dér detaljernas utformning ar viktig vilket inte hindrar att
avsnitt av mer massiv karaktar upptriader, framfor allt 1 slutet. Vid genomlasning
friskar jag upp minnet av tredje satsens ’gungande” 6/8-rytm och egendomliga
klangblandningar, ndgot som jag redan d& var speciellt fortjust i och som én den
dag som 1 dag ar utdvar en stark attraktion pa mig.

Reception: Verket mottogs mycket positivt, ndgot som vid detta laget borjade bli
regel. En av recensenterna menade att det fanns forlagsvaluta att himta 1 denna
musik och den som skulle komma. Han trodde fel &tminstone enligt forlagens
mening.

Hommage a Edith Sodergran for blandad kor a cappella op. 17

(1956)

Uruppforande: 11/11 1956 1 Borssalen, Stockholm. Medverkande: Radiokoren
under ledning av Eric Ericson. Ytterligare instudering: ingen. Durata: 10 min

Kommentar: I denna korsvit har jag valt ut fyra dikter vars gruppering och
gestaltning antyder ett slags cyklisk form: Triumf att finnas till — Hostens dagar

10



— Skaparegestalter — Landet som icke dr. Verket har jag utforligt kommenterat
och analyserat 1 samlingsvolymen Modern nordisk musik, utgiven av Natur och
Kultur 1958. Har kan tillaggas att det egentligen 4r min forsta korkomposition
och att nér jag vid senare tillfdllen lyssnat till det kiinner mig ganska
otillfredsstilld. Med undantag for slutet av forsta satsen dr det tjockt,
ogenomskinligt och trots all medvetenhet ndgot amorft. Kanske ér jag orittvis
mot den unge tonséittare jag dd var men i senare korverk tycker jag mig ha
lyckats betydligt battre.

Reception: Verket fick ett blandat mottagande dir hogaktning blandas med
tveksamhet. Men recensenterna var dock betydligt mer 6verseende dn vad jag
sjdlv ar nu och finner bdde genomskinlighet, omvéxling och struktur. P4
minussidan anfors en tendens till alltfor intensivt ordmaéleri som enda
artikuleringsprincip.

Vi gor en symfonisats pa melodierna ”En giang i bredd med mig”
Och ”Ro, ro till fiskeskiir” (1956)

Verket ér en bestéllning fran ddvarande Skoloverstyrelsens filmavdelning som
led 1 ett musikpedagogiskt projekt. Uppdraget gick ut pa att demonstrera
sonatformen och resultatet blev en komposition pd 5 minuter med fast tonal
forankring. Sjalv tycker jag att uppgiften l0stes elegant men det fardiga
resultatet provades aldrig 1 praktiken eftersom de ansvariga aldrig kom till skott.
Efter mycket om och men fick jag dock ut arvodet...

Dagen svalnar for sopran och piano op. 18a (1956)
Text: Edith Sodergran

Uruppforande: 11/6 1957 inom ramen for Stockholms festspel och i1 Fylkingens
regi, Borssalen. Medverkande: Barbro Ericson och Kurt Bendix. Ytterligare
instuderingar: Ingegerd Tyrenius och Kristina Svanberg, inspelad 2/6 1982 1
Radiohuset studio 2, Goteborg samt Solveig Faringer och Anna Stréét 7/9 1982,
Kulturhuset, Stockholm inom ramen for ett tonsattarportritt. Durata: 8 min

Kommentar: Detta mitt andra forsok i solosdnggenren blev inte sé lyckat, delvis
kanske beroende pé mitt sitt att gestalta sdngstimman, delvis ocksa p4 brister i
framforandet. En kollega menade att det var mord. Om sé var fallet var det dock
oavsiktligt.
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Reception: Pressreaktionen var 1 stort sett negativ, dock fick utdévarna en eloge
for att de gjorde det bésta av en svér situation.

Dagen svalnar for sopran och orkester op. 18b (1956)

Framforande: inget.

Kommentar: Orkesterversionen tillkom efter uruppférandet och kan mdjligen
betraktas som en reaktion pd mottagandet. Pianostimmans spretighet och
klangloshet skulle omvandlas till orkestersatsens rikedom. Huruvida verket har
vunnit péd detta har jag aldrig fatt mojlighet att bedoma. Ingen annan heller.

Musik till Kroningen av Lars Forssell (1956)

Till premidren pa Lars Forssells forstlingspjds 1/11 1956 hade Dramaten bestallt
scenmusik anpassad till teaterns ensemble pa sju musiker. Bengt Ekerot
regisserade, Birgit Cullberg koreograferade, Arne Jones och Pierre Olofsson
svarade for dekor och kostym och Anders Ek hade huvudrollen. I recensionerna
omndmndes musiken endast 1 forbigdende och sades vara "hogtidlig”. De
niarmast inblandade, dvs. forfattare och regissor forefoll ndjda och ndgon ging
en smula tagna. Sjilv tyckte jag att musiken skulle béra for en konsertsvit vilken
ocksa sammanstélldes (se nedan).

En var sin egen professor for tenorsolo, blandad kor och orkester
op. 19 (1957) Texter: Falstaff Fakir.

FramfOrande: inget. Durata: 13 min

Kommentar: Verket har fyra satser med titlarna Doda sprak — Laura — Motiverat
projekt att a&stadkomma en Moses 1 Saharadknen — Tyska spraket och filosofien.
Det speglar min dragning &t det 14tt absurda och mgjliggdr darmed ytterligare
steg pa viagen mot en torr” och genomskinlig musik. Kdrsatsen ar ofta homofon
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och skanderande, ndgot som 1 sista satsen utmynnar i talkdrsavsnitt, allt 1 akt och
mening att tydliggdra texten och lata dess rytm bli viagledande for musiken.

Verket ar tilldgnat Carl Wahren.

Kroningsmusik for flojt, trumpet, violoncell, piano och slagverk
op. 20 (1957)

Uruppforande: 17/2 1958 1 Fylkingen, Stockholms konserthus lilla sal.
Medverkande: Bjorn Skarfstad, Olof Lindgren, Bruno Eichenholz, Ingela
Brandin, Stig Arnorp, Rune Leweryd och Lennart Hedwall. Ytterligare
instuderingar: inga. Durata: 13 min

Kommentar: Denna konsertsvit ur musiken till Lars Forssells drama Kroningen
(se ovan) har sex satser med titlarna Den ordrliga dansen — Vimmelmusik —
Betraktelse — Dromscen — Vattenmusik — Kackelscen.

Reception: I stort sett ett positivt mottagande dar en recensent vidgade sig pa att
karakterisera verket “som en mésterlig miniatyr”. Sént tackar man for.

Symfoni nr 4 op. 21 (1958)

Uruppforande 3/4 1959 1 Nutida Musik, Stockholms konserthus. Medverkande:
Stockholms filharmoniska orkester under ledning av Sixten Ehrling. Ytterligare
framforanden: 11/9 1960 1 Nordiska Musikdagar, Stockholms konserthus.
Medverkande: Stockholms filharmoniska orkester under ledning av Oivin
Fjeldstad. 12/1 1966 1 Stockholms konserthus. Medverkande: Stockholms
filharmoniska orkester under ledning av Jorma Panula. Forlag: Edition Suecia.
Durata: 18 min

Kommentar: Verket har tre satser som spelas utan uppehall. Endast sista satsen
har en beteckning Tempo giusto, pesante, 1 ovrigt giller metronomangivelser.
Forsta satsen utnyttjar endast strkar, i den andra tillfogas trabldsare och horn
och den tredje tar hela orkestern i ansprak. Parallellt med denna tilltagande
volym och klangrikedom loper en forandring mot allt snabbare tempo. Allt 1 allt
innebir detta att symfonin ndrmar sig karaktiren av ett ensatsigt orkesterverk, en
genre som kommer att bli vanlig 1 min senare produktion. I verket anvédnder jag
ffg. saxofon som soloinstrument, ndgot som senare blir ett for min musik
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klangligt sarméirke. Symfonin innebar en stor emotionell satsning ndgot som
ocksé fick nedslag 1 mottagandet.

Reception: Frinsett vissa vid det hir laget obligatoriska pdpekanden av
forebilder, ndgot som jag sjalv skulle kunna komplettera men inte &mnar gora,
mottogs verket mycket positivt och med stor respekt. For mig dr uruppférandet
kanske det ndrmaste jag kommit ett publikt genombrott dér inte heller bravorop
saknades. Det sistndmnda ar kanske en barnslig reflexion men tonséttare
behover allt stod de kan fa.

La fine della diaspora per coro misto ed orchestra op. 22 (1958)

Uruppforande: 4/10 1963 1 Nutida Musik, Stockholms konserthus.
Medverkande: Stockholms filharmoniska orkester och Radiokdren under
ledning av Herbert Blomstedt. Ytterligare instudering: 14/3 1975 1 Goteborgs
konserthus. Medverkande: Goteborgs Kammarkor och Symfoniorkester under
ledning av Charles Bruck. Durata: 16 min

Kommentar: Titeln krdver en forklaring. Diaspora ar ju det grekiska ordet for
landsflykt som bragtes till ett slut genom Forintelsen. Texten, Salvatore
Quasimodos dikt ”Auschwitz”, har delats upp 1 tre delar: Introduzione — Alla
marcia — Epilogo enligt monstret 1dngsam — snabb — langsam. Korsatsen ar bade
homofont skanderande och polyfont utarbetad till vilket kommer partier som
talas och viskas. Trots den &mnesmaéssiga narheten till Luigi Nonos Il canto
sospeso forekommer punktuellt uppbruten sats icke 1 koren men vl 1 orkestern
och di alldeles mot slutet. Adornos uttalande att efter Auschwitz ar ingen dikt
langre mojlig kan ocksé foras 6ver pa musiken. Jag forsvarar mig dock med att
sjdlve Arnold Schonberg, Adornos store idol, gjort detta mgjligt 1 En
overlevande fran Warszawa, detta inom forintelsemusiken” odvertraffade verk,
oovertriaffat darigenom att det 1 motsats till Nonos och mitt - for att nu inte tala
om Henryk Goreckis tredje symfoni - gestaltar motstandet.

Reception: Verket mottogs med stor respekt till vilket kanske @mnesvalet
bidrog. Ingen talade langre om mina forebilder eller kanske snarare ansdg dem
ovasentliga. Likvil finns de dar och jag har hela tiden varit medveten om 1
vilken tacksamhetsskuld denna kantat stér till Blomdahls I speglarnas sal.
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Canto di ritorno per coro misto a cappella (1958)

Uruppforande: 16/11 1974, inom ramen for Samtida Musik i1 Oscarskyrkan.
Medverkande: Oscars motettkor under ledning av Torsten Nilsson.

Durata: 7 min

Kommentar: Texten dr den kdnda Super flumina Babylonis — vid Babels édlvar
sutto vi och gréato — och ar en vidareforing av foregdende verks judiska tematik,
lat vara att dér slutade diasporan genom Forintelsen medan den héar ar
synnerligen aktuell. Korsatsen dr omvéxlande och dramatiska accenter saknas
ingalunda.

Reception: Nigon tidningsrecension har icke hittats och min egen horselmaéssiga
minnesbild dr dunkel. Kanske att jag inte ens kunde nérvara vid uruppforandet?

Strakkvartett nr 2 op. 24 (1959)

Uruppforande: 9/11 1959 1 Fylkingen, Moderna Museet 1 Stockholm.
Medverkande: Norrkdpingskvartetten. Ytterligare instuderingar: inga.
Durata: 19 min

Kommentar: Verket ar tresatsig enligt schemat snabb — ldngsam — snabb varvid
forsta satsen har en ldngsam inledning. Det ér en reaktion pd foregdende ars
stora anspanning med 4. symfonin och La fine della diaspora och vill vara ett
stycke okomplicerad kammarmusik. Om kvartetten verkligen ar det kan man
undra vid genomlidsningen av partituret. Sldende ar yttersatsernas ibland
orkestrala utformning ofta av marschkaraktar vilket bl.a. medfort att ett mycket
pregnant motiv dyker upp dels 1 orkesterverket Couplets et refrains fran éret
darpa, dels 1 ett 1angt senare tillkommet orkesterverk, nidmligen Fresques
mobiles.

Reception: Verket mottogs genomgaende synnerligen vil och nér jag nu friskat

upp minnet dr musikens vitalitet och drive pédfallande.

Sonat nr 2 for piano op. 25 (1959)

Uruppforande: 11/12 1959 1 Nutida Musik, Moderna Museet i Stockholm.

15



Solist: Greta Erikson som 1 oktober foljande ar ockséd framforde den pa
Louisiana utanfor Helsingor inom ramen for en svensk konsert. Darutover har
hon framfort den 15/9 1987 1 Kulrturhusets 1 Stockholm Horsal, inom ramen for
en konsert for att markera min 60-arsdag. Sonaten har dven instuderats av Hans-
Goran Elfving for en konsert i juni 1977 p4 Waldemarsudde 1 Stockholm samt 1
Hékonshallen, Bergen. Durata: 14 min

Kommentar: Verket ar ensatsigt men med tydliga sinsemellan kontrasterande
sektioner, sex till antalet. Uttryckskaraktirerna skiftar snabbt, likasé sattet att
behandla pianot. Hér finns bade lugnt flytande och punktuella avsnitt, skarpt
punkterade och latt fjidrande rytmer. Mot slutet samlar musiken thop sig till en
grand finale av slagverksliknande karaktar.

Reception: Sonaten mottogs utomordentligt positivt och pd Louisiana tyckte
man att musiken séllsynt vdl harmonierade med den utstillda konsten sdsom
Paul Klee och Picasso! Liksom i foregdende verk slas jag 1 dag av driven och
vitaliteten till vilka trdder en pianistisk fantasi.

Ein Wintermarchen fiir eine Mezzo — oder Baritonstimme und 8
Instrumente op. 26 (1959) Text: ”Weihnacht” von Friedrich
Diirrenmatt.

Uruppforande: 23/12 1962 i Sveriges Radio. Medverkande: Solwig Grippe samt
en instrumentalensemble under ledning av Ulf Bjorlin. Ytterligare instudering:
september 1964, Nordiska Musikdagar 1 Helsingfors, Riddarhuset.
Medverkande: Taru Valjakka samt en instrumentalensemble under ledning av
Ulf Soderblom. Durata: 6 min

Kommentar: Denna musikdramatiska miniatyr gestaltar 1 ndra anslutning till
texten ett vinterlandskap dir en vandrare hittar det djupfrysta Jesusbarnet. Han
lyfter upp och vaggar det, utstoter ett skri, uppticker att barnet 4r dtbart men att
det smakar gammalt marsipan. Han gér vidare. Instrumentariet understryker det
stelnade landskapet: tva tribldsare, fyra bleckbldsare samt lilltrumma och
kontrabas gestaltar scenen 1 dels ldnga, uthéllna och ndgon gang exploderande”
toner, dels enstaka tonpunkter. Mot denna bakgrund avtecknar sig rosten som
talar, sjunger och talsjunger.

Reception: Verkets premidr dagen fore julafton fargade kanske av sig pa
reaktionen som pendlade mellan fascination och en viss avsmak. Personligen
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gillar jag denna mix av det absurda och blasfemiska, ndgot som senare fatt ett
ytterligare nedslag i operan Tronkravarna (se nedan).

Kattens oron for altsaxofon, slagverk, kontrabas och recitation
op. 27. (1959)Text: Lars Forssell.

Uruppforande: 2/2 1960 1 Sveriges Radio. Medverkande: Anders Ek samt Sam
Jakobsson, Stig Arnorp och Thorsten Sjogren. Ytterligare instuderingar: 22/5
1969, Symfoniorkestern Norrkoping. Medverkande: Olle Johansson samt Olof
Emgard, Alf Sundin och Stig Bendrik. 10/2 1983 Stockholms Konserthus, serien
Liten lunchmusik 1 Griinewaldsalen. Medverkande: Ernst-Hugo Jaregard samt
Solve Kingstedt, Bjorn Liljequist och Torsten Ljungqvist. 9/12 2000 1 Samtida
Musiks portrattkonsert i Musikmuseet. Medverkande: Jonas Forssell samt
Jorgen Pettersson, Jonny Axelsson och Mattias Frostenson. En TV-version
sdandes 8/10 1968. Producent: Jan Sederholm. Forlag: Sveriges Radio.

Durata: 20 min (berdknad programtid)

Kommentar: Verket var en bestéllning fran Sveriges Radio riktad till bade
forfattare och komponist och avsig en fornyelse av radions program dér lyrik
och musik hittills hade blandats timligen slumpartat. Resultatet blev denna
situationsbild av ensamhetens tristess och en monolog som forsoker att bli en
dialog. Musik och recitation upptrider aldrig samtidigt utan avloser varandra
vilket innebdr att den forra kommenterar den senare.

Reception: Verkets art och presentationsmedium bidrog kanske till att
recensionerna 1 den man de forekom blev ganska knapphéindiga. Négon tyckte
sig dock kunna konstaterar att jag hade en naturlig fallenhet for den musikaliska
aforismen. Dér fick symfonikern!

Klarinettstudie 59 op. 28 (1959)

Uruppforande: 30/12 1959 inom ramen for en litterdr-musikalisk soaré anordnad
av Sveriges Radio pd Moderna Museet for att markera decennieskiftet. Solist:
Olav Gullbransson. Bestillt av Sveriges Radio. Ytterligare instuderingar:
atskilliga. Skivinspelning: Opus 3 CD19406 med Kjell Fagéus. Forlag:
Musikaliska Konstforeningen. Durata: 6 min
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Kommentar: I detta solostycke for klarinett har jag stravat efter att utnyttja
instrumentet maximalt och samtidigt skriva tacksamt. Detta innebér ocksé att
uttrycksskalan ar bred och kontrastrik.

Reception: Det stora antalet instuderingar visar att jag troligen inte misslyckats i
ovanndmnda strdvanden.

Musik till Radioteaterns forestillning av Shakespeares
Richard III (1960)

Forestdllningen d4gde rum ndgon gdng under samma ar. Regissor: Borje Mellvig.
Partituret dr sannolikt forsvunnet men delar av musiken har lyfts over till femte
symfonin (se nedan).

Musik till Finlands rundradios svenskspriakiga sektions
forestillning av Georg Biichners Leonce och Lena (1960)

Den av Ralf Langbacka regisserade inspelningen sdndes 1 oktober 1960. Den
fick ampla lovord 1 finlandssvensk press, ndgot som ocksa kom musiken till del.
Partituret dr sannolikt forkommet men speciellt minns jag Rosettas séng.

Flygplan 35, filmmusik (artal osdkert, ndgon géng i borjan av 60-talet)
Musiken var en bestillning frén forsvaret for att informera om det nya
svensktillverkade stridsflygplanet Draken. Inspelningen gjordes med for
dndamalet thopplockade musiker under ledning av Egon Kjerrman. Partituret ar

sannolikt forsvunnet och sjdlv minns jag ingenting av musiken — forutom att jag
har komponerat den.

Couplets et refrains pour orchestre op. 29 (1960)
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Uruppforande: 12/4 1961, Goteborgs konserthus. Medverkande:
Goteborgssymfonikerna under ledning av Sixten Eckerberg. Ytterligare
instudering: ndgra ar senare som radioproduktion med Sveriges Radios
symfoniorkester under ledning av Gunnar Staern. Durata: 17 min

Kommentar: Verket har tre avdelningar med beteckningen Quasi devise — 1¢ere
partie — 2eme partie som spelas utan uppehdll. ”Devisen” fungerar som langsam
inledning till forsta delen med dennas mattliga tempo. Andra delen har ett
mycket snabbt tempo dér flera pregnanta motiv dyker upp.

Reception: Verket mottogs 1 stort sett vél och tycks ha gjort starkt intryck. Sjilv
kunde jag p.g.a. vistelse 1 Paris inte 6vervara uruppforandet men nir jag fick
hora det 1 radio blev jag grymt besviken och lade skulden péd framforandet.
Enligt min mening hade dirigenten 1 s hog grad dragit ner pd foreskrivet tempo
att musikens karaktér helt vanstélldes. Da jag genom Sveriges Radio fick
chansen till en nyproduktion av valfritt verk valde jag Couplets et refrains for att
fa hora det som det ska l4ta. Trodde jag. Resultatet blev i stort sett detsamma
och jag tvingades till slutsatsen att musiken var ett konstnarligt misslyckande
vad kritikerna &n skrev. Det visuella intrycket som partituret formedlar stimmer
inte alls 6verens med det jag horde, musiken lét platt och lite konstig. Det bésta
med verket ar titeln.

Symfoni nr 5 op. 30 (1960)

Uruppforande: 14/1 1962, symfonimatinéserien, Akademiens stora sal.
Medverkande: Sveriges Radios symfoniorkester under ledning av Sixten
Ehrling. Ytterligare instudering: 6/11 1969. Medverkande: Norrkopings
symfoniorkester under ledning av Everett Lee. Durata: 22 min

Kommentar: Verket har fyra satser med beteckningen Attaques — Arabesques —
Fanfares — Ballade varvid de tre forsta satserna innehaller material ur musiken
till Richard III (se ovan) medan den fjarde och sista ar helt nyskriven. Denna
inleds av ett harpsolo, den forsta yttringen av min stora fortjusning 1 detta
instrument och satsen 1 ovrigt domineras av min favoritrorelse: en gungande,
varierad 6/8-rytm.

Reception: Verket mottogs med stor viarme av kritiken och ndgon trodde att
symfonin skulle kunna {4 internationell genomslagskraft. Sa blev det nu inte.
Nar jag &r 2005 fick hora symfonin pa nytt kdnde jag knappast igen den och
frdgade mig hur jag hade kunnat gora ndgot sddant. Inte ens sista satsen fann nid
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infor mina oron och da fragar jag mig: ar det faktiskt sa stor skillnad mellan inre
och yttre 6ra, mellan forestallning och verklighet?

Hund skenar glad. Ett spel for roster och instrument op. 31 (1961)
Ord: Gunnar Bjorling

Uruppforande: 13/11 1965, symfonimatinéserien, Akademiens stora sal.
Medverkande: Dorothy Dorrow, sopran, damkdér ur Radiokdren, ensemble ur
Radioorkestern, allt under ledning av Stig Westerberg. Ytterligare instuderingar:
inga. Skivinspelning: PSCD 58-2, upptagning fran uruppforandet.

Durata: 10 min

Kommentar: Som antyds 1 verkets titel dr texterna himtade frdn samlingen av
Gunnar Bjorling-dikter med samma namn, utgiven pa forlaget Wahlstrom
&Widstrand 1959. Jag har valt fem dikter med foljande begynnelseord: Hund
skenar glad — Hoppa, skratta, bleka, magra — Linnea soker jag — Det enkla starka
uppenbara — Sig vi har ] mer. Dessa dikter omvandlas till fem satser dér
solordsten, kvinnordsterna och instrumenten deltar 1 ett intrikat och véxlingsrikt
spel dér lyriska och dramatiska moment avldser varandra ndgot som understryks
av instrumentariet: klarinett, tre trumpeter, basun, slagverk, piano och
violoncell. Stilistiskt ligger verket tidvis ndra punktmusiken utan att helt
forsvira sig dt denna och resultatet dr en genomskinlig, etsande klar musik.
Reception: Verket mottogs positivt med vissa forbehall vilka avsag relationen
till texten. Artikulationsrikedomen beundrades men den mer djupgdende kéinslan
for det poetiska efterlystes. Nar jag numera lyssnar till musiken och studerar
partituret tycker jag 1 alla fall att s& som jag har gjort kan man ocksé gora.

Symfoni nr 6 op. 32 (1962)

Uruppforande: 20/11 1963, Stockholms Konserthus stora salen. Medverkande:
Stockholms filharmoniker under ledning av Stig Westerberg. Ytterligare
instudering: ingen. Durata: 34 min

Kommentar: Verket tillkom under studietiden 1961 1 Paris dé jag som Unesco-
stipendiat studerade for Schonbergeleven Max Deutsch. Symfonin visar klara
spar av min larares pedagogik ndgot som jag narmare beskrivit i memoarerna
Fodd pd Krigsstigen. Verket har fyra satser med beteckningen Introduzione:
Molto sostenuto, Allegro — Prestissimo — Adagio — Finale: Allegro. Hér tar jag

20



anyo upp tolvtonstekniken men under andra forutséttningar 4n 1 forsta symfonin
(se ovan). Dir och da stod den melodisk/tematiska aspekten 1 forgrunden medan
hir och nu det harmoniska/samklangsmaéssiga synséttet dominerar. Speciellt
hamnar oktavintervallet 1 fokus som bérare av tonaliteten och dirmed
samklangsbegrdnsare. Svaret blev oktavforbudet som genomgéaende tilldmpas 1
symfonin. Som motvikt uppvisar tolvtonsserien tonala drag inte helt olika
motsvarande serie 1 Blomdahls 3. symfoni Facetter. Liksom déar framtrader
ocksd hiar grundserien 1 ndgra tematiska bildningar.

Verket betyder ett sprang in 1 en komplex musikalisk vérld vars existens jag
tidigare bara haft vaga begrepp om och innebar att jag forlorade min musikaliska
oskuld. Partituret ar intrikat och utmaérks bl.a. av ideliga taktvaxlingar och
finfordelad orkestersats dven i de stora utbrotten.

Reception: Uruppforandet foregicks av en viss dramatik da verket ursprungligen
var planerat till ndrmast foregdende sdsong. P.g.a. svarighetsgraden och nagra
musikers Oppet demonstrerade ovilja avbrots repetitionerna och beslots om
framforande nista sdsong. Hindelsen viackte uppmairksamhet som fick nedslag i
en 1opsedelsrubrik: ”Symfoni var for svar”. Sddant var pd den tiden hett
nyhetsstoff! Marken var sdlunda vil forberedd infor det som skulle hénda,
forvintningarna snarare negativa. S blev det ocksd. Verket gjorde verkligen
ingen succe varken hos publik eller kritik. Nagon talade om ”gravadersmusik”.
Min egen reaktion var snarare forvirring: har jag gjort detta? Hur kunde det bli
sa? Det var ingen behaglig fraga att stélla sig och svaret, nirmare utfort i mina
memoarer, ligger 1 det ldrare-elevforhéllande som var symfonins yttre ram.

Men efter december kommer dnyo maj och med tidsavstand ter sig méngt och
mycket annorlunda. D4 tanker jag inte bara pd att en radiorepris sommaren 1966
foranledde en recensent till en positiv revidering av sin uppfattning och att kalla
symfonin “ett betydande verk™. Viktigare var att jag sminingom insag att - som
en musiker sade — symfonin har stoff 1 sig for tre symfonier. Annorlunda
uttryckt: allt 1 6. symfonin dr komprimerat, idéerna jagar varandra och far aldrig
tid att klinga ut vilket gar pé tvirs mot essensen i ett symfoniskt-arkitektoniskt
tankande. Vad mera ar: verket innehéller ingivelser som jag inte ville sléppa,
som under dren forfoljde mig och som smaningom dyker upp 1 ndgra langt
senare verk, exempelvis 1 Au dela och 12. symfonin (se nedan). Dels far jag dem
att blomma ut pd ett sitt som jag tidigare inte varit maktig, dels smailter de
motstandslost in 1 den nya omgivningen, tycks ha koncipierats samtidigt. Detta
tyder pd att det finns en grundliaggande enhetlighet 1 mitt sitt att tanka 1 musik, 1
att komponera, vilket 1 sin tur innebér att 6. symfonin &r ett centralverk 1 min
produktion. Hur man &@n vérderar musiken estetiskt och upplevelseméssigt sa ar
och forblir symfonin det mal mot vilket min musik dessforinnan styr och
utgangspunkten for allt det som jag darefter har komponerat.
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Tronkriavarna op. 33 (1962-65).
Opera i tva akter efter Ibsens Kongsemnene
Libretto: tonséittaren

Uruppforande: 10/9 1966, Kungl. Teatern, Stockholm. Medverkande: i
huvudrollerna Sven Olof Eliasson, Rolf Jupither och Olle Sivall. Darutover
Kungl. Hovkapellet och Operakoren, allt under ledning av Stig Westerberg.
Regissor: Folke Abenius. Scenografi: Cloffe. Av planerade fem forestdllningar
bortfoll tvé p.g.a. sjukdom. Ytterligare instudering: ingen. Durata: 135 min

Senare arrangerade jag mellanspelet fran forsta till andra scenen 1 akt II till ett

orkesterstycke med titeln Dramma per musica, framfort 29/10 1967 i
Stockholms konserthus. Medverkande: Stockholms filharmoniker under ledning
av Carl-Rune Larsson. Verket finns pa en LP-skiva frdn 70-talet med Sveriges
Radios Symfoniorkester under ledning av Stig Westerberg tillsammans med 7.
symfonin (se nedan). I ovrigt ingen nyinstudering. Durata.: 10 min

Efter operans premiir infordes en tysk text signerad Herbert Sandberg 1 original-
partituret. Denna har dock inte dverforts till befintliga kopior.

Kommentar: Bakgrunden till och omstédndigheterna kring tillkomsten och
forestédllningarna av detta mitt forstlingsverk 1 operagenren ar utforligt
redovisade 1 mina memoarer. Endast en sak ér hir vérd att framhalla:
avgorande for tillkomsten var skaparlusten, att efter kraftprovet med nidrmast
foregdende verk om mojligt 1 satsningens storlek dvertriaffa mig sjélv. Bygg dig
allt hogre boningar! Konkret innebir detta ett nirmande till musikdramat, en
symfonisk gestaltning med lyriska eller dramatiska fortatningar dér orkestern
spelar en framtrddande roll. Ett tredrigt inspirerande arbete fick sitt slutstreck
pasken 1965.

Reception: Uruppforandet ronte stor uppmairksamhet 1 bdde in- och utlandet med
en talrik press nirvarande. Asiktsspridningen blev dérfor bred: frén en okritisk
och nérmast generande hyllning till rena slakten. Intressanta skillnader kunde
registreras 1 internationell press med Tyskland och Frankrike som motpoler: 1
det forstndmnda fallet 1 stort sett avvisande mot bakgrund av musik-
modernistiska” kriterier och karakteristiker som “medelmaéttighet”, 1 det senare
fallet ddremot framhédvande av komponistens och dirmed musikens
musikdramatiska slagkraft. ”Un véritable don théatral” 16d en karakteristik. Den
ur min synpunkt intressantaste kritiken kom 1 Dagens Nyheter och var signerad
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Runar Mangs. Han problematiserade min produktion i allménhet och
Tronkrdvarna 1 synnerhet och menade att kraftlinjerna 1 min musik inte alltid
sammanstrélar. Han efterlyste kort och gott ett fokus, en brannpunkt. En sédan
recension gor en varken glad eller ledsen, den stimmer till eftertanke som jag
burit med mig sedan dess.

Hur reagerade jag sjalv pa det jag horde och sag? I motsats till situationen infor
6. symfonin var jag allt annat dn forvirrad utan tvartom lugn och samlad och full
av tillforsikt. ”Detta har jag gjort och jag stir for det”, s kunde min reaktion
sammanfattas. Nar jag fyrtio ar senare anyo lyssnar till verket och bladdrar
igenom partituret blir bilden mer nyanserad. Inte sd att jag inte skulle st for min
opera men ddremot att jag ser bristerna och 1 viss man kan forsta kritiken.
Musiken dr ofta kompakt, sdngstimmorna mer recitativiska dn kantabla och
rosterna ibland pressade. Samtidigt finns forsta aktens avslutning med biskopen
1 centrum, en musikdramatisk fulltriff, ”operalitteraturens roligaste dodsscen”
som en kommentator formulerade det. Dar har jag till fullo utévat min
favoritgren: att kombinera hdadelse med det absurda. Déarutover har jag lyckats
med konststycket att — som Goran Gentele uttryckte det vid premidrens
efterslackning — ge Olle Sivall hans livs roll. Det dr ingen liten prestation. Allt 1
allt tycker jag att det arbete jag nedlagt pd verket dven 1 efterhand har varit
meningsfullt, och utdver nimnda dddsscen skulle jag vilja framhélla vaggsangen
1 andra akten, inbordeskrigsmusiken samt sjdlva slutet. Verket fortjanar ett béttre
ode 4n att hamna 1 glomska.

Sex arstidssanger for mezzosopran och piano op. 34 (1965)
Texter: Gunnar Bjorling

Uruppforande: 19/5 1966, Carnegie Recital Hall, New York. Medverkande:
Alice Esty och Warren Wilson. Ytterligare instuderingar: 23/1 1967, Levande
Musik, Goteborg. Medverkande: Margareta Dellefors och Hilja Saarne.

7/9 1982, Kulturhuset, Stockholm inom ramen for ett tonsattarportrétt.
Medverkande: Solveig Faringer och Anna Straét. 9/12 2000, Samtida Musik 1
Musikmuseet, Stockholm. Medverkande: Marika Schénberg och Bengt-Ake
Lundin som ocksé framforde sdngcykeln 17/11 2002 inom ramen for serien
Sondagar pd Kungl. Musikaliska Akademien. Darutdver har ndgra av sangerna
framforts av Ingrid Olovsdotter Larsson och Edith Thallaug. Skivinspelning:
nosag CD 124. Durata: 13 min

Kommentar: Verket bestilldes av Alice Esty och r tillignat henne. Anyo har
jag tagit mig an dikter av Gunnar Bjorling som hamtats ur samlingen Hund
skenar glad. Ur dikterna har jag kunnat utlasa dtminstone tre arstider vilket givit
sangcykeln dess titel. Nordisk naturlyrik har omsatts i musik dér tonspraket 1
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den tidigare Bjorlingcykeln Hund skenar glad (se ovan) ersatts av langre linjer
ibland av néstan impressionistisk karaktr.

Reception: Verket mottogs positivt bade tidigare och senare och sjélv har jag
fortfarande utbyte av att lyssna till singerna.

Fanfar till LKAB:s 75-4rsjubileum september 1965
for 4 B-trumpeter och 2 tromboner (1965)

Uruppforande: 7/9 1965 vid invigningen av LKAB.s malmhamn 1 Lulea.
Medverkande: Armémusikkéren 1 Boden. Ytterligare framforande: inget.
Durata: I min(?)

Kommentar: Verket bestilldes av LKAB for ovannamnda tillfalle. Sjalv kunde
jag inte nirvara men horde senare en bandupptagning. Den ldt illa, om beroende
pa exekutorerna eller tonséttaren vill jag lata vara osagt.

Stringaspel (1965)

Uruppforande: 21/1 1966 1 ABF-huset, Stockholm. Medverkande: ABF:s
kammarorkester under ledning av Sven Verde. Ytterligare instudering: 6/6 och
12/6 1968 1 Brunnssalongen, Norrkoping resp. Linkoping. Medverkande:
Norrkopings Kammarorkester. Forlag: Edition Suecia. En LP-inspelning har
ocksa gjorts. Durata: 5 min

Kommentar: Verket bestilldes av ABF:s Stockholmsavdelning for dess 50-
arsjubileum 1966 och ar skrivet for strakorkester. Ensemblens blandning av
professionella musiker och goda amatdrer har 1 viss mén pdverkat musikens

tekniska utformning.

Reception: Bestillaren forefoll ngjd och pressen var positiv.

Fanfar 68 for tonband (1968)

Uruppforande: 19/9 1968 1 Stockholms Stadshus inom ramen for Nordiska
Musikdagar och Stockholms Festspel. Durata: I min(?)
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Kommentar: Fanfaren 6ppnade musikdagarna och arbetar med klanger fran
Stadshusets stora klocka som en markering av Stockholms Stads viardskap. Den
ar mitt forsta forsok inom bandmusik eller - som det ocksé kallas - elektronisk
musik. Dess korthet och @ndamal utesluter notiser om receptionen.

Symphonie pour la musique libérée (1969)

Uruppforande: 26/2 1970, Sveriges Radio. Kan sannolikt erhallas hos denna
institution. Durata: 15 min(?)

Kommentar: Titeln dr dubbeltydig. Dels dberopar den mitt symfoniska forflutna,
dels dr den en hyllning till den konkreta musikens pionjirer Pierre Schaeffer och
Pierre Henry och deras gemensamma verk Symphonie pour un homme seul.
Verket har tre sektioner som utan uppehéll géar over 1 varandra. Material och
karaktar skiftar fran “sats” till ”sats” och utmynnar i ett slags final med létt
bearbetat vagbrus och mistlurens bdlande.

Reception: En recension publicerades men desto utforligare. Pa ett mycket
askadligt sétt beskriver Runar Mangs sin upplevelse av verket som faktiskt blir
ett slags analytisk handledning med ldsvirda karakteristiker Dessutom forsoker
han att inringa min position mellan klassisk komposition och ljudkomposition.
For egen del gav jag ndgot ar senare en illustration till just detta genom att
overflytta ”vagsatsen” till orkester i forsta satsen av 7. symfonin (se nedan).

Jerikos murar (1970)

Uruppforande: 14/3 1971, Nutida Musik, Radiohuset studio 2, Stockholm.
Kan sannolikt erhéllas frin Sveriges Radio. Durata: 25 min(?)

Kommentar: Detta stycke for tonband tillkom inom ramen for en
tonsdttargrupps arbete inom elektronmusikstudion och det samlade resultatet
redovisades vid ovanndmnda konsert. Mitt verk kan narmast hianforas till
kategorin text-ljudkompositioner som var mycket aktuell omkring 1970. Den
bestar av upplédsning av citat som pa olika sétt belyser den israelisk-palestinska
konflikten samtidigt med att rostklanger bygger upp rummet omkring det som
sdgs. I detta blandar sig sméningom detonationer och gevirssalvor med en
avslutande enorm explosion. Avsikten var ocksd att ge en visuell komponent
med utdrag ur journalfilmer frdn samma period men av outredda skéil blev detta
aldrig av. Under alla omstidndigheter fornekar verket inte sin inspiration fran
Ake Hodells agitatoriska och plakativa text-ljudkompositioner.
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Reception: Kritikerna hade svarigheter 1 att se pd verket som musik. Min egen
reaktion nér jag nagra ar senare anyo horde verket var en glad 6verraskning:
Oppningen av stycket har ett emotionellt utspel som fargar av sig pa helheten
och samspelar med uppldsningen, 1 synnerhet nir denna blir engagerad.

Symfoni nr 7 (1971)

Uruppforande: 26/3 1972, Folkborgen i Norrkdping: Medverkande: Norrkdpings
symfoniorkester under ledning av Everett Lee. Ytterligare sex framforanden
med samma orkester under aren 1973, 1974, 1976 och 1977 varav ett 1 Hemse
pa Gotland och ett i Tammerfors allt under ledning av Okko Kamu. Andra
instuderingar: 23/1 och 24/1 1974 1 Stockholms konserthus. Medverkande:
Stockholms filharmoniker under ledning av James dePreist. Denne har ocksa
framfort verket med Goteborgs symfoniker och orkestern 1 Cincinnati, USA.
25/1 1975 agde ett uppforande rum i1 Cluj, Ruménien. Medverkande: Statliga
Filharmonin under ledning av Anders Jansson. Den 10/5 1979 framfordes verket
av Islands Symfoniorkester, Reykjavik, under ledning av Pall. P. Palsson. En
instudering har skett med Katovice radioorkester under ledning av Anders
Jansson. Forlag: Edition Suecia. Verket finns dven péd en LP-skiva frdn 70-talet
med Norrkopings Symfoniorkester under ledning av Okko Kamu tillsammans
med Dramma per musica (se ovan). Det bestélldes av Norrkdpings
symfoniorkester och dedikationen har foljande lydelse: ”Till Norrkdpings
Orkesterforening 1 Musikaliska Akademiens jubileumsér 1971”. Durata: 19 min

Kommentar: Symfonin har tvd satser med beteckningen malgré tout — tant
mieux, dvs. trots allt — s& mycket béttre. Detta sdger ingenting om satsernas
tempo - ldngsamt resp. snabbt - men vél om den sinnesstamning under vilken
jag arbetade med verket. Det innebér en aterkomst till instrumentalmusiken efter
nagra ars aktivt intresse for elektronmusiken och dess teoribildning. I en
overstrommande kénsla av frihet vagar jag spranget till avsiktliga stilbrott dér
mitt 1 "modernistisk” musik en marsch i renaste dur tar hand om kommandot.
Symfonin innebdr startpunkten for en fruktbar period 1 mitt skapande som
egentligen icke har kommit till ett slut forrdn 1 borjan av 2000-talet (se nedan).

Reception: Verket mottogs synnerligen positivt, ja ndstan med gldadjerop, och
som framgar har symfonin upplevt étskilliga instuderingar. For en gangs skull
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sammanfaller min reaktion med publikens och kritikens: jag har ogement ndje
av att lyssna till denna musik déir inte minst andra satsen har ett slags
overflodande och himningslos karaktir som dr mycket tilltalande.

Eine lutherische Messe fiir Soli, gemischten Chor, Kinderchor
und Orchester (1972-1973). Nach dem Stiick Martin Luther und
Thomas Miinzer oder die Einfiihrung der Buchhaltung.

Von Dieter Forte. Durata: 35 min

Den omféingsrika titeln utséger egentligen allt om verkets art och bakgrund.
Diremot siger den ingenting om verkets dde: att aldrig ha framforts. Anda
ligger orsaken till detta faktum just 1 verkets egenart och utformning varfor
nagra forklarande ord 4r pa sin plats.

Utgéngspunkten dr ovanndmnda teaterpjis som gjorde lycka pé tyska scener 1
borjan av 1970-talet. Den tar upp ett dramatiskt avsnitt ur den tyska historien:
reformationen och det stora bondeupproret 1 borjan av 1500-talet, iamnesmassigt
en parallell till Hindemiths opera Mathis der Maler. Lasningen fordjupade den
egna upplevelsen och fick tanken pa ett kompositoriskt projekt att mogna. Mot
bakgrund av erfarenheterna med Tronkrdvarna och insikten i hur komplicerat ett
teatermaskineri dr uteslots alternativet opera som annars hade legat néra till
hands inte minst mot bakgrund av de ménga tacksamma scenerna 1 Fortes
stycke. I stillet beslot jag mig for att efter samtycke fran forfattaren gestalta
verket som en massa eller rittare sagt en antimissa, dértill inspirerad av hans
medvetet bdde anakronistiska och persiflerande text blandad med Luthers
autentiska uttalanden. Ar 1968 13g ju inte 14ngt borta! I dess forhillanden #r
orsaken till det uteblivna framforandet att finna: textens kritiska tendens stotte
manga bedomare for huvudet som inte blev mer positivt stimda genom att Bach
str som Overtydlig modell 1 vissa avsnitt. Valet av det tyska originalet som
textunderlag var daremot foga kontroversiellt eftersom svenska korer har rik
erfarenhet av tysksprikighet. Jag framhérdade 1 att kdmpa for mitt verk, nagot
som dokumenteras 1 en diger brevvixling med en rad institutioner. Slutligen
anmadlde jag deras agerande till Statens Kulturrdd och hivdade att de blockerade
min yttranderitt som konstnér. Detta ledde dock inte till ndgon dtgérd. Trots att
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massan aldrig klingat och kanske heller aldrig kommer att gora det ar en
kommentar till och utvirdering av den befogad. Inte minst har jag ett personligt
behov av att s& hir ldngt efterdt komma underfund med vad jag faktiskt har
astadkommit.

Verket har fem satser med de 1 mdssammanhang sedvanliga titlarna: Kyrie —
Gloria — Credo — Sanctus — Agnus Dei. Kyriesatsen domineras av den gamla
ramsan “Nar Adam slet och Eva spann, var fanns vél d& den rike man?” 1 olika,
vitt skilda utformningar. Dessa interfolieras av ”Herre” resp. “Kristus forbarma
dig” och redan hér etableras motsatsen mellan jimlikhetens ideal och de faktiska
forhallanden som man ber Gud att lindra men inte att fordndra.

Nista sats, Gloria, inleds av smattrande trumpeter och horn till kdrens ”Ara vare
fursten, dra vare dverheten”. Det f0ljs av ett ldngre parti som prisar
klassamhéllet som gudagivet och dirmed oundvikligt. Den musikaliska
gestaltningen ar ett fugato 1 koren med en i orkestern obevekligt framétdrivande
rorelse. Efter en kulmination stryps musiken ner till pianonyans och solisterna
tar vid. Temat ar att man skall vara ndjd med sin lott och man prisar det stilla
livet, ndgot som utmynnar i en ren Bacharia for solobas. Darefter aterkommer
forsta delen sdval musikaliskt som innehéllsligt med tilldgget att Gud maétte
bryta den enskildes vilja. Satsen avslutas med ett fugato byggt pa orden "Wir
wollen der Obrigkeit immer gehorchsam sein” varvid tempot successivt skruvas
upp for att 1 sluttakten ha nétt prestissimo.

Foljande sats, Credo, inleds av en dramatisk dialog mellan Luther och
bondeupprorets ledare Thomas Miinzer. De diametralt motsatta uppfattningarna
drabbar med full kraft samman, dven musikaliskt. Nar dialogen utmynnat 1 totalt
dodlage forandras scenen och tidsskriften Der Spiegel intervjuar Luther 1 olika
fragor. Forst ut dr judarna och en hog tenor sjunger med Luthers egna ord och
parafraserande en Leharmelodi allt det som man bor géra med judarna: stjdla
deras dgodelar, branna synagogor etc. Darefter ger han sin mening till kinna om
ungdomen, kvinnor o.a. varefter avsnittet avslutas med hans problem med
djdvulen dar foregdende Leharmusik bildar slutvinjett. Slutavsnittet ar ett slags
marsch- och kampmusik déir baritonen Miinzers uppmaning till folket att ta till
vapen star mot korens hatfyllda inldgg: “mordare, rovare, pobel”. Enligt
gammal Credotradition utmynnar satsen 1 en fuga pa ordet ”Amen” varpa foljer
ett kortare orkestralt parti som leder fram till slutvinjetten: tenoren Luther tar pa
sig all skuld for slakten pa bonderna. Men Gud har befallt honom att handla som
han gjort.

Nista sats, Sanctus, dr Luthers kéarleksforklaring till musiken. En sopran sjunger
till en kammarmusikalisk orkester med sproda klanger. Texten ar rimmad och
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musiken tar fasta pa detta vilket innebar att vissa fraser mer eller mindre
upprepas, niastan som en refrang. Ett stilla mellanspel infor

Sista satsen, Agnus Dei. Den borjar dimpat, som en passacaglia, ovanfor vilken
solisterna sjunger ”O kapital, forbarma dig 6ver oss”. Sméningom séllar sig
koren till officianterna och alla forenas 1 sin dkallan och besvirjelse av kapitalet
samtidigt som passacaglians basgangar med undantag for nagra utbrott stadigt
fortsitter. Ett alltmer vixande crescendo utmynnar 1 intradet av en barnkor som
sjunger Luthers psalm ”Ein’ feste Burg” med alla strofer interfolierad av utrop 1
korens heilig” och solisternas upphetsade tal. Néar barnkoren sjungit fardigt
psalmen bryter musiken samman och 1 det avslutande ddmpade ackordet hors
korens viskande o kapital, du som borttager vérldens synd, giv oss den eviga
vilan”.

Denna nagot summariska beskrivning av Eine lutherische Messe maste
kompletteras med ett konstnarligt stillningstagande till det fardiga resultatet
trots att det inte finns ndgot klingande minne att falla tillbaka pa. Nu, hosten
2005, slés jag av hur vdl sammanhéllen och samtidigt omvéixlande musiken ér.
Nagra avsnitt finner jag sirskilt lyckade, exempelvis den fanfarartade 6ppningen
av Gloriasatsen som faktiskt far 14na sitt material till en episod 1 ett ldngt senare
verk, Fresques mobiles (se nedan). Vidare vill jag framhalla Luthers
arialiknande karakteristik av judarna som jordens avskum dér jag far mojlighet
till ett musikaliskt persiflage av ett urgammalt hat. Sdvél Sanctussatsens stilla
och klangligt eteriska lyricism som Agnus Deisatsens massverkan gor starkt
intryck pa mig: den sistnimnda har karaktiren av ett vixande men kontrollerat
kaos som utmynnar i ett sannskyldigt Babels torn dér hela vérlden tycks ha
stamt mote. Taget som helhet ar verket ytterligare ett utslag av min bgjelse for
det absurda och hadiska, tidigare manifesterat 1 Ein Winterméarchen och
biskopens dodsscen i1 forsta akten av Tronkrdvarna (se ovan). Det ar formodligen
dessa drag som &r kirnan 1 det motstdnd som mitt verk har mott. Kan vi har ha
att gora med ett slags Offenbachiad dér satir och travesti blir helgeran?

Pour écouter fiir Orgel (1974)

Uruppforande: 18/3 1974 1 Oscarskyrkan, Stockholm. Solist: Werner Jacob.
Ytterligare instudering: Torsten Nilsson 15/8 1975, Oscar Fredriks kyrka inom
ramen for Orgelfestival Goteborg 1975, 30/10 1976 inom ramen for Svensk
Orgelhost, Gustavi Domkyrka, Goteborg, Peter Bengtson 5/8 1982, Tibble
kyrka, Taby samt Bjorn Stoltz inom ramen for Svensk Musikvar, S:t Petri kyrka,
Malmo. Durata: 7 min
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Kommentar: Detta mitt forstlingsverk for orgel inspirerades och bestéilldes av
tonsdttaren och organisten vid Sebalduskyrkan 1 Niirnberg Werner Jacob och
kan ségas vara en provkarta pd en del av instrumentets mdjligheter. Mot slutet
upptréader ett slags fuga som pekar mot orgelns klassiska repertoar for att
smaningom avslutas med ett dimpat parti improvisatoriskt utformat .

Reception: Verket mottogs vélvilligt och en sentida genomlisning ger vid
handen att det har vissa fortjanster, 1 alla fall som debutverk.

Vinterorgel for orkester (1974)

Uruppforande: 3/7 1975, Goteborgs konserthus. Medverkande: Goteborgs
symfoniker under ledning av Sixten Ehrling. Ytterligare framforanden under
turné 5/7 i Ostersund och 7/7 i Leksand. Dirutdver ingen ny instudering.
Bestallt av Rikskonserter. Durata: 16 min

Kommentar: Vinterorgel dr det forsta i raden av ensatsiga orkesterverk som
kommer att bli ett framtrddande drag 1 min produktion. Utgadngspunkten &r
Karlfeldts dikt ”Vinterorgel” dock inte fOr att tonsétta den men for att fantisera
over den. Dikten handlar om arets gang fran Alla Helgons dag over jul och nyéar
fram till tiden for Marie Bebadelsedag, alltsd fran senhost till tidig var och
naturens forvandlingar under denna tid. Nér jag mer &n trettio ar senare
atervander till partituret finner jag att musiken koncentrerar sig pd vintern, dess
tystnad och frusna rymd. Ett utmérkande drag dr klangligheten, orkestersatsens
betoning av klangfargen som barande element. Till detta trader en monotematisk
struktur av rytmiskt slag avligset slakt med det som Alban Berg kallade
“Hauptrythmus”. Ur denna utvecklas bl.a. en harmonisk-melodisk idé av
“ropkaraktiar” som med ett eko forklingar 1 rymden, ett slags besvirjelse av
tystnaden. Bakom mitt verk skymtar ett annat av likartad uttryckskaraktéar och
kompositorisk gestaltning men som trots detta klingar helt annorlunda: Sibelius’
Tapiola.

Reception: Verket mottogs positivt och 1 min egen aktuella virdering ar det en

sarpriaglad och markvérdig musik.

Musik for Lau (1975)
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Uruppforande: 25/6 1975, Lau kyrka pa Gotland. Medverkande: Regionmusiken
och Domkyrkans barnkér under ledning av Olle Lind och Karl-Erik Andersson.
Ytterligare framforande: 27/6 samt dérefter en gang per ar t.o.m. 1987 med olika
vokala besittningar. Verket togs ater upp 1994, da med Nils-Gunnar Burlin som
dirigent, och framfordes drligen t.o.m. 2002. Dérefter inget framforande.

Verket bestillt av Visby regionmusikavdelning. Durata: 33 min

Kommentar: Utgangspunkten for komponerandet dr kyrkorummet 1 Lau med
dess exceptionella akustik: 12 sekunders efterklang i tom salong och med ca 300
personers publik 5 sekunder, allt enligt akustiska berdkningar gjorda innan
arbetet borjade. Besittning: bldsorkester, slagverk, kontrabas, roster och
tonband. Med dessa forutséittningar gestaltas musiken som ett vixelspel mellan
olika instrumentgrupper dér langa, uthéllna toner kontrasteras mot repetitiva
inslag, allt 1 akt och mening att 1ata tonerna rida pa efterklangen, utnyttja denna.
Till detta séllar sig ett tonband vars klanger kanaliseras genom fyra
hogtalargrupper och som bearbetar delar av vad som klingat 1 instrument och
roster. Aven visuella inslag forekommer eftersom musikerna under spelets géng
forflyttar sig 1 rummet. Mot slutet samlas musikerna till en enda klangkropp som
framfOr temat ur mitt forstlingsverk (se ovan) varefter dorrarna 6ppnas och de
tdgar ut bldsande oppningens ldnga, uthillna ton som alltmer forklingar.

Reception: Recensionerna var i stort sett ifrigasittande och detta dven Gver
langre tid om man ser till nypremidren 1994. Man tyckte dels att det ndgon géng
var for experimentellt, dels att enkelheten ibland tog 6verhanden. Sant 4r att min
musik har knappast dr ndgot for finsmakare for att nu inte sdga
komponistkolleger. Men publiken kommer och en och annan fran &r till &r. Man
har forstatt verkets karaktar av totalupplevelse och riaknat 1 antalet framforanden
ar Musik for Lau min storsta framgéng. For egen del hor jag vid varje
uppforande nya detaljer och 1 ett hinseende dr mitt verk unikt: musiken verkar
ha f6tts ur rummet och situationen och saknar sé vitt jag kan bedoma forebilder.
Den ar bokstavligen stil-10s.

Journées oubliées (1975)

Uruppforande: 25/4 1976, Stockholms konserthus. Medverkande: Sveriges
Radios Symfoniorkester under ledning av Goran W. Nilson. Ytterligare
instudering: 22/3 1980 inom ramen for Svensk Musikvér, Horsalen, Norrkoping.
Medverkande: Norrkopings Symfoniorkester under ledning av Tamas Veto.
Verket bestillt av Sveriges Radio. Durata: 27 min
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Kommentar: Verkets undertitel — Pieces de caractére d’un temps sans caractere
— ar mer vitsig dn traffande. Forvisso ér det frdga om karaktirsstycken men om
tiden saknar karaktér aterstér att bevisa. Osékert ar ocksa vilken tid som avses:
om den under vilken musiken tillkom eller den som &r den historiska
bakgrunden, dvs. forsta varldskrigets utbrott 1914. Denna antydan om ett
bakomliggande program har en forhistoria: ursprungligen en idé till en balett
som skrinlades da den tilltinkta koreografen visade ett aggressivt ointresse
omformades idén till foreliggande femsatsiga verk dar de tva forsta och de tva
sista satserna gar over 1 varandra utan uppehdll. Var och en av dessa har en titel
som dr ett autentiskt historiskt citat: ”...douceur de vivre” — ”Der Kaiser rief und
alle, alle kamen” — ”Ein Stiick Papier” — ”’Ich kenne keine Parteien mehr, nur
Patrioten” — ”The lamps are going out”. Den mycket historiskt bevandrade kan
identifiera bakgrunden till dessa uttalanden: alltifran Talleyrands suck over
livets ljuvhet fore revolutionen via Theodor Korners patriotiska appell till
motstdnd mot Napoleon fram till den tyske rikskanslerns karakteristik av
Belgiens neutralitetsgaranti, den tyske kejsarens uppmaning till borgfred infor
krigsutbrottet och slutligen den brittiske utrikesministerns resignation infor det
oundvikliga. Dessa fem allusioner motsvaras av lika ménga karaktérer: fran en
mumlande 6/8 takt med frambrytande valstakt 6ver alltmer upptornande utbrott 1
blecket via diplomatins gavottrorelse for att om mojligt besvirja krigets ande
genom patriotisk yra och framrusande vansinne — o, vilket hérligt krig” — fram
till slutets 6dsliga sorgesing.

Reception: De fa recensionerna uppehdll sig mycket vid programmet och mer
beskrev dn tog stéllning till musiken. Dir sa var fallet andades
stdllningstagandet en viss radvillhet. Nar jag nu pd nytt konfronteras med verket
slds jag av uttrycksrikedomen och den orkestrala glansen. I den forsta satsen har
jag av lite — intervallet stigande liten sekund — dstadkommit forbluffande
mycket, tredje satsens abrupta kast och dterkommande melodi kédnns fortfarande
frascha och fjarde satsens framrusande men skiftande musik sveper dhoraren
med sig. Allt 1 allt: enligt min mening dr Journées oubliées ett av mina mest
betydande verk.

A huit mains per flauto, violino, violoncello e cembalo (1976)

Uruppforande: mars 1977, kammarmusikforeningen 1 Goteborg. Medverkande:
ensemblen Ars Intima bestdende av Gérard Schaub, Vaclav Rabl, Leif
Johansson och Margareta Fagerfjéll. En ytterligare instudering gjordes av elever
vid musikhdgskolan i Stockholm som framforde verket dels 19/11 1979 1
Musikmuseet, dels vid Musikaliska Akademiens hogtidssammankomst 3/12
1979. Durata: 13 min
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Kommentar: Den ovanliga instrumentkombinationen forklaras av ensemblens
sammansdttning och deras onskan att jag skulle skriva nagot for dem. Resultatet
har blivit ett ensatsigt verk med olika tempi och uttryckskaraktérer diar klangen
spelar en stor roll.

Reception: Den enda bevarade recensionen péstod att verket ” med framgéng
visade hdn mot en ny ljudkonst”, kanske en allusion pé en essdsamling av Carl-
Olof Anderberg med identisk titel som utkom femton &r tidigare. I dvrigt ar
beskrivningen av musiken ganska traffande: stycket ar fragmentartat och jag har
forsokt att utnyttja instrumenten maximalt.

Quintetto amichevole (1976)

Uruppforande: maj 1977, Centre Culturel Suédois, Paris. Medverkande:
Stockholms Filharmonikers blasarkvintett bestdende av Eje Kaufeldt, Per Olof
Gillblad, Kjell Fagéus, Knut Sonstevold och Rolf Bengtsson. Ytterligare
framforande: 5/2 1978, Danderyds forsamlingsgird inom ramen for
verksamheten inom Danderyds konsertframjande. Ingen ytterligare instudering.
Durata: 10 min

Kommentar: Verkets titel apostroferar dem som bett mig att skriva ndgot for
dem. Alltsa kvintett for vanner, 1 detta fall filharmonikernas blasarkvintett. Det
tresatsiga verket ar komponerat for normal blaskvintett med tillagg av
piccolafldjt, altflojt och engelskt horn. Satsfoljden dr snabb — ldngsam — snabb
och utmirks av tithet och ett myller av idéer som ibland stramas upp av
marschliknande partier.

Reception: Den enda aterfunna recensionen andas intresse 1 all synnerhet som
anmélaren hade dvervarit uruppforandet av Tronkrdvarna elva ar tidigare. Min
egen reaktion dr ambivalent. Just ovanndmnda tathet visade sig 1 detta
sammanhang vara kontraproduktiv, mitt i grunden orkestrala tinkande
inadekvat. [ motsats till exempelvis en strakkvartettensemble med dess
homogena klang dr varje instrument i en bldskvintett sarpréaglat, kraver
bokstavligen och bildlikt luft for att komma till sin rétt. Sa sker inte har vilket
gor verket problematiskt.
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Au dela (1977)

Uruppforande: 14/3 1979, Stockholms konserthus. Medverkande: Stockholms
filharmoniska orkester under ledning av Okko Kamu. Ytterligare instudering:
ingen. Durata: 29 min

Kommentar: Verktiteln hirror ursprungligen fran Stockhausen som menade att
den vore ypperlig 1 sig. Det tyckte ocksé jag och anviande den saledes. Den
betyder "bortom” vilket forklaras av satstitlarna, tre till antalet: Les Adieux —
Der ferne Klang — Return And No End. Alla ér citat: det forsta dkallar
Beethovens sonat med samma namn, och det andra syftar pd Franz Schrekers
likalydande opera. Det tredje ddremot har en for mig okénd proveniens, ndgon
undrade om inte Samuel Beckett spokade. Hur som helst dr idén bakom dessa
titlar och ddrmed verket enkel: avresa — franvaro — dterkomst ndgot som dyker
upp 1 forstorad upplaga i En vér gick jag ut 1 viarlden (se nedan). Forutom 1 forsta
satsen upptrdder inga musikaliska citat. Satskaraktirerna dr sinsemellan mycket
olika. Den forsta dr starkt expressionistisk med strikarna 1 en huvudroll inte
minst 1 sjdlva dppningen med dess ldnga, intensiva melodi. Andra satsen ér totalt
olik: stor dominans av bldsarklanger och slagverk dér framfor allt de sistndmnda
kan fora tankarna till Fjirran Osterns gamelangorkestrar. Tredje satsen slutligen
inleds av ett cirkusliknande parti dir klarinett, saxofoner och slagverk intar
scenen fOr att sedan avlosas av ett pianissimoparti som ofordandrat Gverflyttats
frdn 6. symfonin (se ovan). Frdn en hojdpunkt stiger s& musiken uppat i1 etern {for
att alltmer forflyktigas.

Reception: Tidningsreaktionerna var i viss mén styrda av programkommentaren
dar forfattaren gjort ett frihandsportritt 1 vilket jag varken kdnde igen mig sjalv
eller musiken. Recensenterna kunde bara hamna i1 galen tunna. Men dém om
min forvaning dd pd morgonen efter uruppforandet forre konserthuschefen
Johannes Norrby ringde for att tacka for musiken som uppenbarligen gjort ett
stort intryck pd honom. Tidigare hade han inte tillhort min fanclub men nu var
det annat ljud 1 skdllan. Han hade ocksa hort det ljusa i musiken. Nér jag nu
sjdlv lyssnar till mitt verk undrar jag om det inte dr kanske mitt allra bésta.
Konkurrensen édr hard men 1at mig falla detta provisoriska omdome.

Tableaux a trois for violin, violoncell och piano (1978)

Uruppforande: 3/10 1978. Centre Culturel Suédois, Paris. Medverkande:
Tamas Vas, Guido Vecchi och Gunnar Sjostrom med atfoljande inspelning for
Sveriges Radio Ytterligare instuderingar: 1/6 1980, foajén 1 Komische Oper,
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Berlin DDR. Medverkande: Berliner Klaviertrio (Peter Tietze, Josef Schwab och
Hanna Dippner). Samma ensemble spelade en sats 16/11 samma ér pa
Musikaliska Akademien varvid ocksa en inspelning av hela verket gjordes for
Sveriges Radio. 7/2 1988, Stockholms konserthus, Griinewaldsalen, en s.k.
kaffekonsert. Medverkande: Bo-Gustaf Thorell, Gunnar Sahlin och Anders
Wadenberg. 3/3 1993, Wagnersalen, Riga inom ramen for en portrattkonsert.
Medverkande: ensembler frdn Musikakademien Riga. Varen 1993 gjordes en
instudering av elever frdn Musikhogskolan 1 Stockholm. 9/12 2000, Samtida
Musik, Musikmuseet, Stockholm inom ramen for ett tonsattarportrétt.
Medverkande: Patrik Swedrup, Helena Nilsson och Ingrid Lindgren. Forlag:
Edition Suecia. Durata: 10 min

Kommentar: Verket har tre satser dir yttersatsernas mattliga tempo omger
mellansatsens snabba. Ur denna traditionellt belastade ensemble har jag forsokt
att fi fram maximala klangfargsverkningar. Sista satsen torde genom sin
enkelhet och regelbundna ackordupprepningar vara ett unikum i min produktion.
Andra satsen har senare tdmligen ofordndrad lyfts dver till ett senare verk, En
clairobscur (se nedan), dock med anpassning till dir aktuellt instrumentarium.

Reception: Endast fa recensioner foreligger och de framhéller det klangliga
elementet. Min egen reaktion dr ndrmast att konstatera att verket vil forsvarar en
plats inom svensk kammarmusikrepertoar.

Verket ar tillignat Gunnar Sjostrom.

A mon gré for flojt, klarinett, harpa, celesta, viola, violoncell
och kontrabas (1978)

Uruppforande: 12/11 1979, Musikalisk Salong 1 Musikaliska Akademiens stora
sal. Medverkande: musiker ur Sveriges Radios Symfoniorkester under ledning
av Jan Lennart Hoglund. Ytterligare instudering: 19/2 1989, Kaffekonsert 1
Griinewaldsalen, Stockholms konserthus. Medverkande: dirigentlds ensemble.
Skivinspelning: nosag CD 124. Durata: 12 min

Kommentar: Bestéllningen fran Sveriges Radio 16d pa “gérna en septett” och det
passade mig utmairkt eftersom instrumentvalet var fritt. Titeln betyder ”som det
behagar mig” och den béar syn for sagen. Verkets tva lika langa satser visar prov
pa det jag vill kalla associativ formgivning. Ur det ena f6ds det andra utan ndgon
forutbestimd plan men @nda sluts det samman till en synnerligen omvéxlande
helhet.
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Reception: En recensent menade att det var en lysande konversation dér man for
sitt liv inte kunde minnas vad som sagts. Jag haller med 1 det forsta ledet men
inte 1 det andra. En konversation har ett egenvirde och ingen har forebrétt
Richard Strauss for att han kallade sin sista opera Capriccio ”Ein musikalisches
Konversationsstiick™.

Violinkonsert (1978)

Uruppforande: 5/11 1980, Stockholms konserthus. Medverkande: Stockholms
Filharmoniska orkester med Leo Berlin som solist, allt under ledning av Charles
Dutoit. Framforandet repriserades fem génger under en omedelbart diarpa
foljande Norrlandsturné. Ytterligare instuderingar, alla med Leo Berlin som
solist: 18/11 1981, Goteborgs konserthus. Medverkande: Goteborgs
Symfoniorkester under ledning av Okko Kamu. 14/3 1982, Horsalen,
Norrkdping. Medverkande: Norrkopings Symfoniorkester under ledning av
Neemi Jarvi. 8/2 1984 Stockholms konserthus. Medverkande: Stockholms
Filharmoniska Orkester under ledning av James dePreist. 10/4 1986,
Konserthuset, Malmo. Medverkande: Malmo Symfoniorkester under ledning av
Elyakum Shapirra. Under 1980-talet gjordes en inspelning for norsk radio av
Harmoniens orkester 1 Bergen. Solist: Lars-Erik ter Jung. Dirigent: Kjell
Ingebretsen. Forlag: Hans Busch Musikforlag AB. Verket finns dven pa en LP-
inspelning fran 80-talet tillsammans med Bengt Hambraeus’ Ricordanza. Solist
ar Leo Berlin och Stockholms Filharmoniker dirigeras av Jorma Panula.
Durata: 23 min

Kommentar: Verket har tre satser med tempofoljden mattligt snabb — mattligt
langsam — mycket snabb med skiftande tempi inom varje sats for sig. Musiken
foll 6ver mig utan minsta forvarning och tillkom under nagra veckors intensivt
arbete. Att den bottnar i en helhetsupplevelse framgér av att intervallet liten ters
genomsyrar skeendet, ndgot som jag da var omedveten om och som pipekades
av en kommentator. Uttrycksméssigt inmutar jag nya omréden dir — som jag
uttryckte det 1 en intervju — ocksé det “’sliskiga” ingér. Att avvigningen mellan
solist och orkester dr en central kompositorisk angeldagenhet i ett verk som detta
sdger sig sjalvt och min strdvan har varit att kombinera en attraktiv solostimma
med vésentliga orkestrala utsagor.

Reception: Ovan redovisade talrika framforanden talar ett tydligt sprak: verket
gjorde succé ndgot som ocksa kan utldsas ur de talrika recensionerna, inte minst
de som avsig nyssndmnda LP-skiva dar tidsskriften The Gramophone var
sardeles entusiastisk. P4 ett sitt dr det enkelt att ha framging med en
violinkonsert: en solostimma som svédvar over en orkesterklang gor alltid
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intryck och stimulerar fantasin 1 riktning av individ mot kollektiv — eller 1 skon
endrédkt. Enligt min nuvarande uppfattning ar verket synnerligen vilgjort och
“effektivt” for att inte sdga inbjudande. Det édr inget daligt betyg men jag ar
bendgen att hdlla med den recensent som menade att vi hér inte konfronterats
med en ”stor” violinkonsert, underforstatt 1 jimforelse med klassikerna 1 genren.

Verket ar tilldgnat Leo Berlin.

The Big Bang — And After (1979)

Uruppforande: 3/4 1981, Berwaldhallen, Stockholm. Medverkande: Sveriges
Radios Symfoniorkester under ledning av Leif Segerstam. Ytterligare
instudering: ingen. Durata: 36 min

Kommentar: Som framgar av titeln handlar musiken om vérldens skapelse och
vad som sedan skett, om man sd vill en symfonisk dikt. Forestdllningen om
historien fran urknallen till dagens situation blir vigledande for
formgestaltningen. Musiken startar tiden fore den stora sméllen: morka, ruvande
klanger sprider sig smdningom uppét for att till slut omfatta hela registret, allt 1
svag nyans. | och med urknallen exploderar musiken, liksom urmaterien rusar
klanger och rytmer 4t alla hall 1 ddnande fortissimo. Nésta fas: musiken
mediterar over det skedda, klanger viaxer och avtar vilket leder fram till en
klimax som 1 sin tur sjunker till ett dynamiskt minimum. Just hér, vid sjilva
mittpunkten av verket, borjar livet. Trevande rorelser, forst 1 solostrakar och
sedan dven 1 trablasare, allt titare och vildvuxnare, leder fram till minniskans
intrdde pa scenen, aviserad av hornsignaler. For forsta gdngen formedlar
musiken tempokénsla, nu gar det undan via scherzo- och marschkaraktérer fram
till den absoluta hojdpunkten varefter utklingandet tar vid. Ett ensamt horn
gestaltar den ensamma ménniskan som tvekar om fardriktningen och med detta
fragetecken avslutas verket.

Reception: Kritiken gav bdde ris och ros medan publiken svarade med
stormande bifall vilket formodligen ocksa géllde det utmérkta framforandet.
Min egen uppfattning om verket sd hir 1angt efterét ar att 1 motséttning till
violinkonserten det héar dr frigan om stor musik, varken mer eller mindre.

Som enda verk i min produktion har The Big Bang — And After varit foremal {or
kvalificerad musikvetenskaplig behandling. Detta sker 1 Prinzip Wahrheit —
Prinzip Schonheit (Kungl. Musikaliska Akademiens skriftserie nr 42) dér
musikforskaren Gerd Schonfelder, DDR, analyserar nio kompositioner av lika
manga samtida svenska tonséttare, daribland min.
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Georgica (1980)

Uruppforande: 11/2 1983. Berwaldhallen, Stockholm. Medverkande: Sveriges
Radios Symfoniorkester under ledning av Leif Segerstam. Ytterligare
instudering: ingen. Forlag: Edition Suecia. Skivinspelning: PSCD 103 (frdn
uruppforandet). Durata: 18 min

Kommentar: Georgica bérs av en rad utommusikaliska forestdllningar: fantasier
kring Georgien med Kaukasus’ berg och Prometheus’ 6de, Vergilius’ ldrodikt
Georgica som avhandlar jordbruk och tradgardsskotsel samt slutligen
upplevelsen av det gotlindska sommarlandskapet 1 soldis. Allt detta omsmalts 1
ett ensatsigt orkesterverk dér dock tre delar kan urskiljas. Ytterdelarnas
fargskimrande orkestersats omsluter mellandelens ”avgrundsmusik™ ur vars
enorma registeromfing musik av helt annat slag stiger upp: basuners vril,
trumpeters smatter, slagverkets dunder. Nagra ldnga overledningar delarna
emellan forekommer inte utan i stéllet anvands en filmliknande teknik: ett klipp
och sé befinner vi oss 1 en annan musikalisk verklighet. Den statiska karaktéren
till trots upptrader dock mot slutet den kanske kraftfullaste stegring jag ndgonsin
gestaltat. Overhuvud dr denna musik mdjligen den “modernaste” jag skrivit och
tar darigenom upp triden fran Vinterorgel (se ovan).

Reception: Kritiken var positiv med vissa invandningar och att kolleger
uppskattade verket visas av att tonséttarnas forlag (se ovan) lat kosta pa ett
vackert tryckt partitur. I min egen vérdering intar denna musik en rangplats dér
klangfantasi och formkénsla ingétt en lycklig forening.

En clairobscur for kammarorkester (1981)

Uruppforande: 2/8 1982 inom ramen for Musik pé Slottet, Stockholm.
Medverkande: Stockholms Ensemblen under ledning av Mats Liljefors.
Ytterligare framforanden: de tva foljande dagarna samt sindning 1 TV.
Darutover inga fler instuderingar. Durata: 12 min

Kommentar: Verkets titel dr kanske mer vilfunnen an traffande. M4 vara att de
tre satserna kan innehdlla 6gonblick av ljusdunkel” framfor allt 1 forsta satsens
stora klangfaltsavsnitt. Utmérkande dr annars pregnanta motiv, kraftfulla utbrott
och en viss eftersinnande karaktir. Tva mattligt langsamma satser omramar en
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mycket snabb sddan, med lampliga modifikationer aterbrukad fran pianotrion
Tableaux a trois (se ovan).

Reception: Kritiken var positiv ddr man just framhéavde “ljusdunklet”. Titlar kan
vara forledande! Sjdlv tyckte jag om musiken och skulle gédrna vilja héra en
nyinstudering. Verket héller for detta.

En clairobscur har tillignats Mats Liljefors och Stockholms Ensemblen.

Sinfonia concertante per flauto, viola, arpa ed orchestra (1982)

Uruppforande: 13/1 1983, Horsalen, Norrkoping. Medverkande: Norrkdpings
Symfoniorkester under ledning av Jukka-Pekka Saraste. Solister: Lorentz
Hertinge, Karin Ahnlund och Vera Schabbauer. Ytterligare instudering: ingen.
Durata: 22 min

Kommentar: Verket har tre satser dar de tva forsta uppvisar kontrasterande
tempi medan den tredje dr genomgéaende snabb. I likhet med violinkonserten (se
ovan) stélls stora och 1 detta sammanhang 6kade krav pi relationen mellan 4 ena
sidan solistgruppen inbdrdes, 4 andra sidan mellan solister och orkester. I sista
satsen verkar konserten spara ur i det att violan tycks ta dver helt men det rattar
smaningom till sig. Just sista satsen har en speciell uppldggning i det att jag dar
arbetar medvetet med s.k. skiktkomposition. Konkret innebér det att solisttrion
under flera minuter dr ensam pa plan for att sméningom forst omarkligt, sedan
allt tydligare omges av orkestern som slutligen med ett rytande uppslukar
solisterna. Kannibalism utan blodvite! Mot slutet blir forhallandet det omvianda:
utan varje gastronomisk metafor 16sgor sig solisterna sakta ur orkesterklangen
och for fram kompositionen till ett utklingande.

Reception: Verket mottogs vélvilligt men min egen uppfattning sd har langt
efterat ar kluven. De tva forsta satserna har svért att lyfta medan den tredje
utvecklas pa ett intressant sitt alldeles fransett den tidigare beskrivna
gestaltningen.

Symfoni nr 8 (1983)

Uruppforande: 13/9 1984, Stockholms konserthus. Medverkande: Stockholms
Filharmoniker under ledning av Yuri Ahronovitch. Konsertrepris 15/9 1984.
Ytterligare instuderingar: 11/11 1987, Stockholms konserthus. Medverkande:
Stockholms filharmoniker under ledning av Alexander Gibson. 17/11 1988,
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Malmo konserthus. Medverkande: Malmo Symfoniorkester under ledning av
Brian Priestman. 2/4 1993, Musikhodgskolan 1 Stockholm. Medverkande:
Musikhogskolans orkester under ledning av Michel Tabachnik som en hyllning
vid min avgang som rektor. Konsertrepris 3/4 1993 1 Artisten, Musikhogskolan 1
Goteborg. Durata: 27 min

Kommentar: Verket har fyra satser varav de tva forsta spelas attacca.
Tempomassigt dr satsfoljden ldngsam - mycket snabb - mattlig — ldngsam och
symfonins 6ppning anger tonen for fortsittningen: oboens stimmton ynglar av
sig pé ovriga instrument som samlar ihop sig 1 klaraste dur. Hela forsta satsen
utmarks av spelet mellan olika durtonaliteter som mot slutet glider in 1 varandra.
I andra satsen fordunklas detta spel utan att helt forsvinna for att 1 tredje satsen
oformedlar stdllas mot varandra 1 skiktkomposition dock pa ett annat séatt dn 1
Sinfonia concertante (se ovan). Fjdrde och sista satsen domineras av tva idéer:
en med “krypande” rorelser 1 solostrikar, en med ett stort ”ithopsjunkande”
glissando 1 hela stradkorkestern. Dessa idéer exponerar samtidigt tva vitt skilda
molltonaliteter och antar smadningom varandras drag, s.a.s. byter plats. Symfonin
avslutas med en reminiscens frin verkets begynnelse.

Reception: Symfonin mottogs med stor virme och man talade om en ny, mer
lyrisk ton 1 min musik. Senare har dock kritiska uppfattningar framforts 1 det att
man pekat pa det antydande, flyktiga i forloppet, ndgot som man ansett strida
mot den symfoniska idén. Sjalv héller jag verket for ett av mina frimsta och
detta av flera skél: just det antydande &r enligt min mening en styrka da
symfoniskt tinkande kan vara si mycket. Vidare: sjdlva tonspraket tilltalar mig
mycket inte minst darfor att det visar pd mojligheter inom totalkromatiken
vilken ar och forblir min utgdngspunkt. Sist och slutligen: sista satsen — jag
vagar ordet — dr ett masterstycke 1 sin grundpuls av processionsmusik med
alltmer stegrad dramatik. Dérutover intrdffade vid uruppforandet det sdllsynta att
jag vid ett moment blev totalt dverraskad av det jag horde: har jag verkligen
hort och skrivit detta?” frdgade jag mig. Det var som om en glipa 1 tillvaron
Oppnat sig och visat mojligheten av en annan vérld. En sddan upplevelse ar svér
att fasthélla och forvalta men ocksa svar att glomma.

Musica Bothniae (1983)

Uruppforande: 10/6 1984, Folkets Hus, Haparanda. Medverkande: Bodens
regionmusikavdelning under ledning av Olle Lind. Ytterligare instudering:
27/3 1999, Kongl. Myntet, Stockholm. Medverkande: Stockholms
Sparviagsméans musikkar under ledning av Ragna Fagelund. Durata: 10 min
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Kommentar: Verkets titel avses betyda "’bottnisk musik™ — sprakligt kanske
nagot oegentligt — och syftar pad omstandigheterna kring dess tillkomst och
premidr: det skrevs for sldkten Buchts forsta mote langst inne 1 Bottenviken,
dvs. 1 Haparanda samtidigt som titeln antyder sléktens utbredning pa dmse sidor
av Bottenhavet. I partituret star antecknat: Till franders mote pingst 1984 1
Haparanda”. Uppforandekrafterna tillhor samma kategori som framfort Musik
for Lau (se ovan) och ensemblen bestar foljaktligen av blasare, slagverk och
kontrabas. Musiken dr en ominstrumenterad och utdkad version av tredje satsen
ur 8. symfonin dér framfor allt mellandelen svillt.

Reception: Nigra presskommentarer har ej aterfunnits och om si varit fallet
skulle de formodligen ha 1 huvudsak sldkthistoriskt intresse. Sjélv tycker jag inte
att verket dr sd lyckat eftersom forlagan, nyssndmnda symfonisats, 1 sig ar sa vil
avvigd.

En viar gick jag ut i virlden. Roman for orkester i 16 kapitel
(1983-1984)

Uruppforande: 21/5 1990 som studioproduktion i Riksradions Program 2.
Medverkande: Sveriges Radios Symfoniorkester under ledning av Ola Karlsson.
Ytterligare instuderingar: inga. Skivinspelning PSCD 103, kap. 13-16 (frén
uruppforandet). Durata: 53 min

Kommentar: Titeln ”En vér...” dr forsta raden ur Elmer Diktonius’ kdnda dikt
dér han beréttar om sina musikaliska moten. Genrebestimningen “roman” pekar
pd musikens “berittande” eller sjalvbiografiska karaktér. Inte for inte har verket
ett motto av Hector Berlioz: ”Mitt liv dr en roman som intresserar mig mycket”.
Min roman diaremot dr mer ett forestillt, thopfantiserat liv dér allt kan hénda. 1
grund och botten har vi att géra med en resa 1 tid och rum vilken 1 motsats till
Au dela (se ovan) innehéller en rad konkreta och méileriska situationer. Nagra
kapitelrubriker hamtade fran CD-inspelningen kan ge en antydan om innehéllet:
”Det lilla folket — Efter Krakatoa — Vallét pa virldens tak — Livets flykt”.
Romanen behover inte stracklisas utan kan avnjutas med ett kapitel di och da.
Aven om strukturen ir en resas kan uppehall med fordel goras. Detta
sammanhéinger med en annan tanke: 1 stora arkitektoniska byggen instiller sig
latt transportstrackor. Har har jag velat undvika dem for att koncentrera mig pé
de fortdtade ogonblicken, visa mig pa styva linan som uttryckskonstnir. Det
finns tva kategorier kapitel. I den ena — och det 4r majoriteten — héller sig
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tidslangden kring 1 — 3 min, medan den andra har en speltid pa 7 — 8 min.
Ungefar vart fjarde kapitel har denna storre omfattning som exempelvis det som
avslutar romanen. Det betyder inte nodvéndigtvis att de har storre innehéllslig
och musikalisk tyngd men vél att de kan upplevas som vilopunkter.

Reception: Eftersom uruppforandet icke var en offentlig konsert pa podium utan
ett radioprogram har inga recensioner aterfunnits vilket kastar ett egendomligt
ljus 6ver musikkritikens uppfattning av begreppet offentlighet. Reaktionerna — if
any — hérror fran privatpersoner och 1 nigot fall kolleger och de ér entydiga: stor
uppskattning for att inte sdga entusiasm. Jag delar denna entusiasm.

Verkets dedikation lyder: Till min kédra fardkamrat™.

Quatre piéces pour le pianiste (1985)

Uruppforande: 17/4 1986 inom ramen for Bjornekulla musikvecka, Astorp.
Solist: Hans Palsson. Ytterligare framforanden: otaliga och alla med Hans
Pélsson dér bl.a. kan ndmnas ett framtrddande 1 Rikssalen 29/12 1999 inom
ramen for TV:s presentation av de olika Kungl. akademierna. Ytterligare
instuderingar: Margot Nystrom, Matti Hirvonen, Teofils Bikis, den sistndmnde
inom ramen fOr ett tonsattarportritt 3/3 1993 1 Wagnersalen, Riga. Forlag:
Edition Suecia. Skivinspelning: CSCD 00032 (sista stycket) med Hans Pélsson,
nosag CD 124 Durata: 10 min

Kommentar: Dessa stycken har sin titel darigenom att de skraddarsytts for Hans
Pélsson. Tempo- och uttryckskaraktirerna antyds i beteckningarna Fluente —
Con delicatezza — Con spirito — Agitato, deciso. Att klangen stundom é&r
orkestral ar foga markvirdigt, pianot dr ju bland mycket annat ett orkestralt
instrument.

Reception: I likhet med framforandena &r antalet recensioner utan grans och
samtliga uppvisar olika grader av entusiasm. Verkets succé kan jamforas med
Musik for Lau (se ovan). Sjélv har jag en nigot svalare attityd med undantag for
sista stycket: det dr formidabelt!

Verket ar tillagnat Hans Pdlsson.
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Blad fran mitt gulsippeinge. Hiifte 1 for klarinett och piano (1985)

Uruppforande: 20/8 1986, Drottningholms slottskapell. Medverkande: Harry
Sernklef och Margot Nystrom. Ytterligare framforande: 13/9 1987, Kulturhuset i
Stockholm inom ramen for en 60-arskonsert. Ytterligare instuderingar: 3/3 1993,
Musikakademien, Riga. Musiker frdn denna institution. 12/11 1993, Kulturhuset
1 Stockholm inom ramen for Foreningen Svenska Tonséttares 75-arsjubileum.
Medverkande: Mats Wallin och Mats Widlund. Durata: 12 min

Kommentar: Dessa tolv miniatyrer ansluter sig till idén bakom En var gick jag
ut 1 virlden (se ovan) dirigenom att de erbjuder ett panorama av koncentrerade
uttryckskaraktérer. En vag dverordnad forestédllning om det gotldndska
landskapet finns ocksd med: gulsippan ar en kusin till vitsippan och férekommer
i Sverige enbart pa Oland och Gotland. Kanske ett musikaliskt herbarium ifall
ett sddant finns. Dock ej lika torrt.

Reception: De fa recensioner som aterfunnits dr genomgéende positiva och for
egen del tycker jag att dessa stycken fortfarande haller och ar virda att fler
musiker intresserar sig for dem.

Fresques mobiles pour orchestre (1986)

Uruppforande: 28/1 1989, Berwaldhallen, Stockholm. Medverkande: Sveriges
Radios Symfoniorkester under ledning av Markus Lehtinen. Ytterligare
instudering: 8/5 1991, Lettiska Filharmonin, Riga. Medverkande: Lettlands
Nationella Symfoniorkester under ledning av Paul Mégi. Skivinspelning:
STIM-Infogram nr. Info - 029 (upptagning fran uruppforandet). Durata: 26 min

Kommentar: Aterigen ett stort, ensatsigt orkesterverk som tycks vilja f4 med s&
mycket som mojligt. Lat mig for omvéxlings skull citera mig sjilv ur
programbladet vid konserten: ”Speloppning: forte och fortissimo, hela orkestern
1 full aktion, kaotiskt, enstaka vindningar aterkommer utan att bli en artikulerad
idé. Ur detta kaos 16sgor sig en upprepad rorelse 1 piano och bldsare ovanfor
vilka strdkarna spénner allt hogre melodibdgar. P16tsligt stort utbrott som lika
plotsligt dr borta. Fanfarer 1 blecket leder over till ett stilla parti 1 strdkarna mot
vilket ett basunsolo avtecknar sig. Musiken véaxer sminingom till en klimax,
sammanbrott och nedstortande 1 avgrunden. Plotsligt skingras larmet och liksom
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ur fjarran hors verkets borjan. Men det ér bara ett eko som dor bort. Tystnad. Ur
denna fods en saxofonmelodi som till ett diskret ackompanjemang av bl.a.
harpan vindlar sig fram 1 elegiska tonfall. Helt ovéntat ett cymbalslag i
fortissimo med smattrande bleck. Ara vare Gud i héjden — eller kanske en annan
potentat? I detta parti hors bl.a. marschrytmer och efter kulminationen avslutas
det med ett valdsamt tam-tam-slag vars efterklang ligger 1 atskilliga takter.
Saxofonen kommer tillbaka och leder fram till nista avsnitt dar &nyo orkestern
som helhet dominerar. Musik pd en hogplatd, vid utsikt at alla hall, langa
urladdningar. Sméningom fortunnas vdven, musiken lyfter upp i stratosfaren.
Klanger i celesta, harpa, piano och triblasare. Sakta trevar sig violinerna fram.
Det stillastaende rakar 1 rorelse som alltmer 6kar. Bruset tilltar, musiken sanker
sig ned genom luftlagren och gér in for landning. Dir! I det djupa F-et hittar den
fast mark men uppbromsningen blir snarare en upptorning. Allt pekar mot en
kronande avslutning, tors man gora san’t? Det far bara eller brista: jag later mig
lyftas av vigen som for mig fram till vgbrytaren — slutstrecket. Men den kunde
ha fortsatt...”

Ja, det kunde den faktiskt ha gjort. I partituret har jag skrivit in ett repristecken
som mojliggor en direkt anknytning till verkets begynnelse. Fullt genomford
skulle d4 en musikalisk evighetsmaskin ha alstrats, ett perpetuum mobile. Detta
ar inte bara eller ens huvudsakligen ett hugskott utan vill peka pa det ofta
tillfalliga 1 den kompositoriska gestaltningen av ett verkslut, att detta ingalunda
behdver vara en absolut och definitiv slutpunkt utan mgjlighet till fortséttning.
Sa hir langt efterat ser jag ocksa repristecknet som ett forsok till
problematisering av sjilva verkbegreppet.

Reception: Verket mottogs mycket positivt och enligt min egen uppfattning ar
Fresques mobiles ett av mina storsta verk.

Unter vollem Einsatz fiir Orgel und 5 Schlagzeuger (1986)

Uruppforande: 29/5 1987, S. Sebalduskyrkan, Niirnberg, konsert i samarbete
mellan kyrkoforvaltningen och bayerska radion. Medverkande: Werner Jacob
och en instrumentalensemble under ledning av Klaus Tresselt. Ytterligare
instudering: ingen. Durata: 10 min

Kommentar: Verket kan sdgas vara fyrdelat: ett inledande tuttiparti 1 fortissimo
avloses av ett dimpat, kammarmusikaliskt avsnitt som 1 sin tur foljs av ett stort
utbrott 1 hela ensemblen. Avslutningen dr dimpad och bortdéende. I vissa
hinseenden kan musiken sdgas eka narmast foregdende verk bide 1 6ppningens
valdsamhet och arbetet med harmonier bildade av dvertonsserien.

44



Reception: I tva recensioner fick verket dels ett positivt omndmnande, dels
overhuvudtaget inget vilket sannolikt har att gora med att konserten ingick i en
storre konsertkvéll av flera timmars varaktighet.

Verket bestélldes av Bayerischer Rundfunk och ér tillagnat Werner Jacob.

Tonend bewegte Formen (1987)

Framforande: inget. Durata: 17 min

Kommentar: Ytterligare ett ensatsigt orkesterverk vars titel himtats frdn Eduard
Hanslicks berdmda arbete fran 1854, allmént ansedd som den absoluta musikens
bibel. Numera dr min syn pa denna skrift mer nyanserad men da, 1987, tog jag
den traditionella synen for given och har forsokt 0versitta” den 1 min musik.
Detta méter redan 1 verkets Oppning: en jamn, uttryckslos rorelse 1 violinerna
som da och dé aterkommer, en musik som inte ror en min. I fortsattningen
upptrdder olika hdandelser, dramatiska accenter och annat som ifrdgasétter den
avsedda uttryckslosheten. Néar jag nu ser igenom partituret maste jag erkdnna att
jag ofta inte riktigt forstér hur jag har tankt. M§jligt ar att ett framforande skulle
klara ut begreppen men det kan lika gédrna bli tviartom ungefar som 1 Couplets et
refrains (se ovan). Kanske verket skall f& vila 1 frid?

Blad fran mitt gulsippeinge. Hiifte 2 for cembalo solo (1983)

Uruppforande: 24/9 1989, Borssalen, Stockholm inom ramen for Samtida
Musik. Solist: Eva Nordwall. Ytterligare instudering: 3/3 1993, Wagnersalen,
Riga inom ramen for en portriattkonsert. Medverkande: elev frdn
Musikakademien, Riga. Durata: 12 min

Kommentar: Val av instrument har medfort en viss orientering at barocka
rorelsemonster men klangen 1 ovrigt ér alltigenom “modern”. Liksom 1 héfte 1
for klarinett och piano (se ovan) vill varje miniatyr pd olika sétt variera ett
uppslag utan att detta behover utesluta 6verraskande vindningar.

Reception: Den enda dterfunna recensionen uppskattade musiken och hdanvisade

ocksa till foregdngaren 1 samma serie. Ehuru cembalo inte dr mitt
favoritinstrument tycker jag att jag lost uppgiften pa ett forsvarbart sétt.
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Verket tillkom pd uppmaning av Eva Nordwall och ér tillignat henne.

Konsert for Arholma (1989)

Uruppforande: 1/7 1990, Rimbo kyrka, Leo Berlins Kammarorkester under
ledning av Leo Berlin. Ytterligare framforanden: fem 1 olika Roslagskyrkor.
Durata: 9 min

Kommentar: Verket skrevs for Leo Berlin och hans strédkelever pa
Musikhogskolan 1 Stockholm for att markera 10-arsjubileet av méstarkursen pa
Arholma vilket forklarar titeln.

Reception: Den enda dterfunna recensionen andas entusiasm.

Verkets tillagnan lyder: ” Till Leo Berlin, hans strékar och hans Maud med tack
for god strakvard”.

Symfoni nr 9 (1990)

Uruppforande: 31/10 1990, Stockholms konserthus. Medverkande: Stockholms
Filharmoniker under ledning av James dePreist. Ytterligare framforande 1/11
1990, samma plats och medverkande. Nyinstudering: ingen. Durata.: 23 min

Kommentar: Tvé lika ldnga satser av utpraglad massiv orkesterklang omramar
ett intermezzo 1 ddmpade farger som innebédr en vidare utveckling av sista
miniatyren 1 Hafte 1 ur Blad frin mitt gulsippeédnge (se ovan). Tonsprakets
valdsamhet 1 framfor allt sista satsen har ingen motsvarighet i ndrmast
foregdende symfoni och torde vara ett uttryck for min ambition att inte upprepa
mig.

Reception: Pressekot uppvisade en blandning av uppskattning och forbehall, 1 ett

fall oreserverad héanforelse, och min egen reaktion femton ar senare dr en
blandning av allt detta.
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Violoncellkonsert nr 2 (1990)

Uruppforande: 10/1 1992, Goteborgs konserthus. Medverkande: Goteborgs
Symfoniorkester under ledning av Lev Markiz. Solist: Torleif Thedéen.
Ytterligare instudering: ingen. Durata: 25 min

Kommentar: Denna pendang till violoncellkonserten fran 1954 (se ovan) ar det i
mer dn genrehdnseende. Bigge verk oppnar pa samma sitt: en uttrycksfull solist,
svavar over en mumlande orkester, kontrasten mellan cellons ton och orkesterns
klang etableras omedelbart och ger verken dess karaktér. I konsert nr 2 har
perspektivet breddats 1 s matto att satsantalet har vuxit till tre med darav
foljande 0kad rikedom pa uttryckskaraktiarer. Tempomassigt dr satsfoljden
mattligt snabb — ldngsam — snabb dér finalsatsen domineras av min omhuldade
6/8-rorelse.

Reception: Konserten recenserades 1 Goteborgspressen men av ndgon anledning
har inga klipp aterfunnits. Nagra manader senare séndes verket i musikradion
vilket utloste den kanske ldngsta och mest positiva recension som ndgonsin
kommit mig till del. Artikeln var signerad Runar Mangs som sade sig aldrig ha
hort ndgot av mig som sé talat till honom — och han hade hort mycket. Slutorden
lyder: ”...hans varma celloton fungerade som centraleld i denna ljusa
himlakropp”. Detta ar stort. Att jag sjilv i vanlig ordning inte alltid kan dela
hans virdering dr en annan sak. Silunda tycker jag att musiken stundom har en
alltfor indtvind karaktér, det & som om den ibland inte orkar ta sig utanfor
rampen och ned 1 publiken. Men jag dr nu en géng inte alltid den hangivnaste
medlemmen 1 min fanclub — om sadan finnes.

Verket ar skrivet for och tillignat Torleif Thedéen.

Sinfonie gracieuse ou I’Apothéose de Berwald (1993)
(Symfoni nr 10)

Uruppforande: 24/8 1996, Berwaldhallen. Medverkande: Sveriges Radios
Symfoniorkester under ledning av B. Tommy Andersson. Ytterligare
instudering: ingen. Durata: 20 min

Kommentar: Denna tresatsiga fodelsedagshyllning till Franz Berwald vid
200-arsjubileet anknyter till den klassiska symfonitypen: langsam inledning +
allegro, ldngsam sats + snabb final, de tva sistnimnda forenade av foreskriften
attacca. Ett "Berwaldianskt” inslag dr en reminiscens av ldngsamma satsen mitt
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inne 1 finalen. Verket innehéller ocksé andra allusioner pa fodelsedagsforemalet
1 form av mer eller mindre dolda citat fran hans symfonier. Det dr forvdnande att
ingen svensk komponist fore mig kommit pa idén att komponera en ”apoteos”
over Sveriges forste store symfoniker. Med tanke pa barockens talrika och pa
samma sitt formulerade hyllningar kolleger emellan kanske det dock méste till
en musikhistoriskt bevandrad komponist for att detta skulle ske.

Reception: Verket mottogs positivt &ven om jag tycker att kritiken var orattvis
mot Berwald sjilv. Nu maste dock sédgas att den musik av hans hand som
framfordes vid samma konsert tyvérr kanske inte kan riknas till hans framsta
verk. Sjilv har jag ngje av att lyssna till min egen musik som lockar till
smaleenden.

P4 partiturets titelsida aterfinns foljande information: ”Verket bestillt av
Sveriges Radio till 200-arsjubileet av Franz Berwalds fodelse™.

Symfoni nr 11 (1994)

Uruppforande: 10/1 1996, Stockholms konserthus. Medverkande: Stockholms
Filharmoniska Orkester under ledning av Niklas Willén. Ytterligare instudering:
ingen. Durata: 41 min

Kommentar: I detta fyrsatsiga verk har varje sats en (tysksprakig) satsbeteckning
som antyder dess karaktéir: In der Schwebe — Festen Schrittes — Zwiegesprich —
Abgesang. Forsta satsens karaktar dr oviss, hélls oavgjord eller sviavande, tycks
fragmentarisk dir energiska utbrott inte formér att rubba den grundlidggande
stillheten. Den gér direkt 6ver 1 sin motsats: andra satsens fasta steg och
marschrytmer med kulmen pd kulmen, smaningom utmynnande 1 organiserat
kaos. Tredje satsens samtal forldnar musiken en ofta kammarmusikalisk, intim
karaktar medan slutligen fjarde satsen “sjunger ut” allt kvarvarande och oforlost
1 ett vidstrackt panorama med breda penseldrag dar musiken klingar ut 1 ett
pianissimo.

Reception: Framforandet var utmérkt, publiken uppméarksam och kritiken en
blandning av positiva reaktioner och tvekan. Da ett avtalslost tillstind mellan
Konserthuset och Sveriges Radio rddde gjordes ingen upptagning frén
uruppforandet vilket innebar att symfonin har klingat denna enda géng, en
mycket olycklig situation med tanke pa vad inspelningar betyder for att ett verk
skall kunna gora sig gillande. Nar jag tio ar senare ldser igenom partituret gor
jag reflexionen att symfonin 4r en av mina storsta skapelser och detta inte enbart
rdknat 1 antalet minuter. For min kénsla har musiken ett slags hdmningsloshet
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som jag inte alltid nétt upp till. For att vara mer exakt: en kontrollerad
hdmningsloshet.

Pianokonsert (1994)

Uruppforande: 2/2 1997, Helsingborgs Konserthus. Medverkande: Helsingborgs
Symfoniorkester under ledning av Géran W. Nilson. Solist: Hans Palsson.
Ytterligare instudering: ingen. Skivinspelning: PSCD 103 (1 anslutning till
uruppforandet). Durata: 19 min

Kommentar: Konsertens fyra satser spelas attacca och karaktirerna skiftar:
forsta satsen priglas 1 1anga stycken av en folkviseliknande melodi vars mjuka,
elegiska uttryck fargar av sig pd karaktéren 1 stort. Andra satsen ddremot
utmirks av en “torr” maskinméssighet med broélande basuner som 1 sin tur leder
over till tredje satsen dir gamla idéer dyker upp. Aven den uppvisar elegiska
drag som kan fora tanken till Grieg vilket inte utesluter dramatiska accenter.
Sista satsen slutligen priaglas av rytmisk drive och en samverkan mellan solist
och orkester som d@ven den har dramatisk karaktér.

Reception: Konserten fick ett mycket positivt mottagande och sjdlv tycker jag
numera att d&ven om den inte tillhor mina frimsta skapelser s har den tskilliga
attraktiva lyssnarmoment.

Konserten ar tillagnad Hans Péalsson.
Coup sur coup pour instruments a percussion (1995)

Uruppforande: 27/9 1996, Kongl. Myntet. Medverkande: Kroumata.

Ytterligare instudering: ingen. Skivinspelning: PSCD 103 (Kroumata).

Durata: 15 min

Kommentar: Verket vixte fram i ndra samarbete med Anders Loguin som
demonstrerade hela slagverksarsenalen och vad som kunde goras med denna. I
slutdindan betyder det att jag sa langt mojligt har forsokt att skriva idiomatiskt,
dvs. utifran varje instruments sirart och inte 0versatt” fran andra instrument-
familjer. Musiken dr sammansatt av olika episoder var och en med sin klangliga
och tempomassiga sirpragel.

Reception: Verket mottogs positivt och numera tycker jag kanske att det
episodiska dominerar pd bekostnad av de stora linjerna.

Verket ar tilldgnat Kroumata, ”les percussions de Stockholm™.
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Rorelser i rummet for orkester (1996)

Uruppforande: 2/12 1999, Berwaldhallen inom ramen for 20-arsjubileet av
dennas tillkomst. Medverkande: Sveriges Radios Symfoniorkester under ledning
av Thomas Dausgaard. Ytterligare instudering: ingen. Durata: 21 min

Kommentar: Verket har fatt sin titel genom mitt under dess tillkomsttid alltmer
viaxande filosofiska intresse for musikens ontologiska status dar rum, rorelse och
tid 4r fundamentala, ett intresse som ungefar samtidigt har resulterat 1 en bok
med titeln Rum, rorelse, tid (se nedan). Den idémaéssiga utgangspunkten
uppvisar siledes likheter med Tonend bewegte Formen (se ovan) utan att
fordenskull ndgot av verken skulle vilja driva en filosofisk tes. Snarare ar det
friga om en gestaltning av ett synsétt pd musik formulerat i musik. For det nu
aktuella verket har det resulterat 1 en musik 1 fem klart urskiljbara sektioner som
spelas attacca och dir en jimn rorelse 1 ttondelar och sextondelar ar
framtraddande element. Vid vissa tillfdllen 6ppnar sig det musikaliska rummet
dér en hog och lag ton tycks omfamna det som tilldrar sig innanfor dessa vaggar.
Rent karaktarsmassigt uppvisar sektionerna tydliga skillnader: den forsta har en
lugnt flytande rorelse som 1 den andra sektionen snabbas upp samtidigt som
klangen blir ljus och eterisk. Detta hindrar dock inte att ur detta latta, ljusa
morkare strk bryter fram ddr smaningom hela orkestern deltar 1 ett stort utbrott.
Rorelsen ebbar ut och tredje sektionen utmérks av langa kammarmusikaliska
avsnitt dar orkestern vid ett tillfdlle reducerats till en stridkkvartett. Ur detta
véaxer 1 sin tur ett slagverksparti fram till vilket smaningom hela orkestern séllar
sig. Vi befinner oss alltsé 1 fjarde sektionen som leder fram till den sista
kulminationen. Dérefter ebbar musiken ut och sista sektionen utmaérks av
langsamma, krypande rorelser som dor bort 1 en solokontrabas.

Reception: Verket mottogs med intresse och viss vilvilja dér det ldtta och luftiga
dock snarare uppfattades som sockersott. Min egen uppfattning ar att musiken ar
vil sammanhallen och har ménga minnesvéarda avsnitt.

Symfoni nr 12 (1997)
(Mouvements sonores et accentués)

Uruppforande: 4/9 1998, Goteborgs konserthus. Medverkande: Goteborgs
Symfoniker under ledning av Neeme Jarvi. Repris dagen darpé 1 Stockholms
konserthus med samma framforandekrafter. Ytterligare instudering: ingen.
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Durata: 21 min

Kommentar: Symfonin &r tvasatsig och spelas attacca med tempobeteckningarna
Sostenuto assai — Allegro con forza. Annorlunda uttryckt: ldngsam — snabb.
Varje sats for sig uppvisar olika uttryckskaraktdrer genom att orkesterklangen
ofta reduceras till kammarmusik med skiftande besattning. Daremellan
upptrader ocksa stora orkestrala hojdpunkter. En sddan finns mot slutet strax
innan utklingandet och &r den sista och definitiva utformningen av en idé som
forfoljt mig sedan min 6. symfoni fran 1962 (se ovan).

Reception: Symfonin moéttes av positiva recensioner, 1 ett fall blandat med
tvekan infor ny musiks utveckling 6verhuvudtaget. For egen del har jag
behéllning av musiken tack vare dess vaxlingsrikedom och fantasifulla klanger.

Strakkvartett nr 3 (1997)

Uruppforande: juni 1998 som radioproduktion. Medverkande:

Y ggdrasilkvartetten. Ytterligare instudering: 9/12 2000, Samtida Musik,
Musikmuseet, Stockholm inom ramen for ett tonséttarportriatt. Medverkande:
Talekvartetten. Skivinspelning: nosag CD 124. Durata: 22 min

Kommentar: Detta mitt tredje forsok i1 genren bér spar av foregdende decenniers
intensiva orkesterkomponerande. Det utmérks ofta av massiva ackord och breda
linjer, ndgot som framfor allt giller de tva forsta satserna. Verket ar fyrsatsigt
med tempokaraktdrerna snabb — méttligt snabb — mycket snabb — mycket
langsam. Den sista satsen far bira det dimpade, kammarmusikaliska uttrycket,
ofta av stor intensitet.

Reception: Den enda existerande recensionen podngterar min méngsidighet men
menar samtidigt att den kan bli ett problem, ndgot som kvartetten ar ett exempel
pa. Anmailaren efterlyser en mer personlig ton och jag kan 1 viss mén ge honom

ratt. Men jag ville skriva en strdkkvartett rakt upp och ner och visa att s& hir kan
det goras, med ett helt livs intryck och skapande som klangbotten.

Concerto de Marle pour alto et orchestre (1998)

Verket har aldrig framforts. Durata: 15 min

Kommentar: Denna altfiolkonsert bér sin titel efter det hus 1 vilket den skrevs:
Hotel de Marle, det historiska namnet for Svenska Kulturinstitutet 1 Paris,
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(Centre Culturel Suédois). Orkestern ar reducerad till dubbla trd- och
bleckblasare, pukor, tva slagverkare, harpa samt strdkar. Verket ar skrivet i en
sats men med en antydd tredelning: Commodo — Caloroso — Corrente vilket ar
uttytt makligt — med virme — flytande. Forsta avsnittet utmérks av min
favoritrorelse: en “maklig” 6/8-takt av stor flexibilitet och klangkaraktdren kan
fora tanken till det land dar musiken komponerats: trdblés, harpa och strik ovan-
for vilka mitt favoritinstrument, alltsa altfiolen, svidvar. Det ”franska” inflytandet
kan ocksé spéras 1 detaljarbetet och den precision med vilken instrumenten
avloser varandra. Hér snuddar jag vid receptionen men eftersom musiken hittills
aldrig getts tillfalle att klinga kan nigon reaktion icke redovisas. Vid
genomldsning slds jag av kombinationen flexibel rorelse och subtil klang och
forstar inte att institutioner inte varit intresserade, detta trots att jag hade en ung
diplombelonad violast som var mycket villig att axla solostimman. Vad jag
forstdr ar denna altfiolkonsert mycket horvérd.

Panta rei. Fragment for soli, kor och orkester (1998-1999)
Text: Herakleitos i svensk oversittning av Hikan Rehnberg
och Hans Ruin

Uruppforande: 9/5 2003, Berwaldhallen, Stockholm. Medverkande: Sveriges
Radios Symfoniorkester, Radiokoren och solisterna Angela Rotondo, Martina
Dike, Henrik Holmberg och Lars Arvidsson, allt under ledning av Tobias
Ringborg. Ytterligare instudering: ingen. Durata: 40 min

Kommentar: Herakleitos’ filosofi har kommit till oss som fragment vilket
speglas 1 verkets undertitel. I den svenska Overséttningen har de numrerats och
deras antal uppgér till lngt 6ver hundra. Ur denna textbank har jag gjort ett
tematiskt urval som framgér ur overskrifterna till verkets sju satser: Eld —
Forandring/overgang/forvandling — Krig/strid — Liv och dod/ménniskans villkor
— Varats natur — Att lyssna — Allt flyter. Varje sats for sig 4r sammansatt av ett
antal textfragment som genom musiken fogats samman till ett slags
helhetsmosaik. Textens dramatiska potential antyds redan i satsoverskrifterna
och har musikaliskt utnyttjats. Nigonstans kan man uppleva denna musik som
antydd musikdramatik och ddrmed anknyter den till min opera Tronkrdvarna (se
ovan) och dven andra stilistiska drag 1 mitt livsverk. Ytterligare en aspekt ar att
jag for forsta gingen pd mer 4n ett kvartsekel vander mig till det sjungna ordet
for inspiration. Denna dterkomst har sedermera foljts av ytterligare ett stort
vokalverk, Odysseia (se nedan).
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Reception: Verket mottogs positivt bade av publik och kritik samtidigt som den
senare nadgon gang inte var enig med mig 1 min texttolkning. Min egen
uppfattning dr att Panta rei dr ett av mina starkaste verk.

Verket ar bestillt av Sveriges Radio Berwaldhallen.

Alienus drom for orkester(1999)

Verket har aldrig framforts. Durata: 27 min

Kommentar: Den ndgot egendomliga titeln har naturligtvis att géra med
Heidenstams roman Hans Alienus vars tredelning har en motsvarighet i verket:
romanens scenerier 1 Rom, 1 antikens Egypten och Babylonien samt pa den
svenska herrgarden blir i musiken tva ldngsamma forvintansfulla resp.
epilogartade avsnitt som omramar en orgiastisk del, 1 sin tur tredelad. Just det
orgiastiska ar centralt eftersom det motsvarar en modern forestillning om
antiken, 1angt borta fran “edler Einfalt, stille Grosse” . Kleist ligger narmare én
Winckelmann, Nietzsche mejslar ut motsatsen mellan Apollon och Dionysos.
Alienus drommer om den senare. Jag fantiserar om honom. Mellandelens tre
avdelningar kan beskrivas pé foljande sitt: alla utmarks av ett slags dansrytm, ér
kanske 1 sjdlva verket danser, @n vilda, dn eftersinnande, 4n massiva. Forsta
avsnittet: Tjutande klarinetter, brikande oboer, grundldggande och samtidigt
varierad 6/8-takt dar slagverket inte minst 1 xylofonens och marimbans gestalt
helt dominerar. Andra avsnittet: dimpad, mjukt glidande rorelse 1 triblas och
harpa, kanske tempeldans till en gudoms éra. Tredje avsnittet: hela orkestern
som stegras till en héixkittel dir aterklanger 1 form av fragment frén tidigare verk
kastas in.

Av samma skél som i1 Concerto de Marle foreligger ingen reception. Vid fornyad

kontakt med partituret upplever jag en musik av stor lyskraft.

Den starkare. Monodram for mezzosopran och orkester (2001)
Text: August Strindberg

Verket har aldrig framforts. Durata: 27 min

Kommentar: Bakgrunden ar en 1dé fran Doris Soffel att komponera nigot for
henne dér hon kunde exponera sina rostmojligheter inte minst 1 dramatiskt
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hinseende. Hon hade ocksa ett textforslag: gidrna Strindbergs enaktare Den
starkare. Denna pjds innehdller tva kvinnoroller av vilka den ena ér stum men
med mimik och gester reagerar pd den andras monolog. Jag tog mig en titt pa
texten och fann snabbt att den kunde man gora nigot av. Nagra veckor efter det
att Soffel framfort sin 1dé satte jag 1 gdng och efter ett halvar var monodramen
fardig dar Strindbergs kompletta text kommit till anvindning utan strykningar
eller andra fordndringar. Det har resulterat 1 en musik som dels néra foljer sdvil
text som regianvisningar 1 en recitativisk stil buren av karakteriserande
orkesterinpass, dels ocksé fortatas 1 arialiknande avsnitt med stark rytmisk puls.
En vidareforing av arbetssittet 1 Tronkrdvarna (se ovan) diar musikdramat finns 1
botten. S& langt jag kan utldsa ur partituret ar resultatet lyckat och Doris Soffel
blev mycket n6jd. Skada att hon inte har givits tillfélle att framfora verket och
att jag och publiken inte har fatt hora det!

Partita per 2 violini (2001)

Uruppforande: 20/1 2002, Dresdner Zentrum fiir zeitgendssische Musik.
Medverkande: Duo Gelland. Ytterligare framforanden bland vilka kan ndamnas
ett 1 Heidelberg och ett 17/11 2002 inom programserien Sondagar pd Kungl.
Musikaliska Akademien. Skivinspelning: nosag CD 075. Durata: 15 min

Kommentar: Forklaringen till verkets ndgot ovanliga besittning stér att finna
hos impulsgivarna/bestillarna, dvs. Duo Gelland bestaende av det dkta paret
Cecilia och Martin Gelland. Titeln partita kan tolkas bokstavligen: det
uppdelade. Inom ensatsigheten kan fyra langre avsnitt urskiljas markerade av
beteckningarna Grave — Fluente — Adagio — Presto. Musiken ar anlagd pé att
kombinera uttrycksfullhet med virtuositet och min orkestrala erfarenhet skiner
hela tiden igenom. Men som jag har skrivit 1 en programkommentar: hellre tva
violiner som later som en orkester én tvartom.

Reception: I den enda recensionen poédngterades musikens forankring 1
traditionen och dess virtuosa karaktér. Sjalv konstaterade jag verkets blandning

av klangrikedom och brutala, ndgon géng ”fula” harmonier.

Pa titelbladet ldser man: A Duo Gelland.
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Superstrings for orkester (2002)

Verket har aldrig framforts. Durata: 18 min

Kommentar: Titeln syftar pd de nyaste teorierna kring universum diar man
lanserat teorin att varldsalltets minsta bestindsdelar ar strangar. Tankarna gar
omedelbart till den pythagoreiska forestillningen om sfarernas musik, att
virldarna forhéller sig till varandra som klingande intervall. Amnet ir stort och
paminner om mitt verk fran 1979 The Big Bang — And After (se ovan). I
Superstrings har jag dock valt bort denna aspekt och 1 stillet tolkat titeln
bokstavligt: stranginstrument har en framtradande roll, dels 1 form av tvd harpor,
dels 1 orkesterns strdksektion. Det finns flera avsnitt ddr dessa tvi klangkroppar
duellerar med varandra, dér breda pizzicatoackord star mot breda harpackord.
Verket ar ensatsigt med tva klart urskiljbara sektioner och skilda grundtempi.
Den forsta startar svagt klirrande 1 det hogsta registret och sinker sig sakta ned
mot de ldgre och morkare regionerna. Fransett vissa “uppflammande” partier
forblir musiken dér nere intill en stegring med okat tempo som 1 sin tur leder
fram till den andra sektionen. Dar dominerar en dttondelsrorelse ofta av stark
motorisk karaktdr men med skiftande klangkaraktér, 4n mjukt, dn spetsigt och
ibland sammansmiailt till en klangmatta inte minst da bagge harpor tar 6ver
scenen. Aven hir vixer musiken till en hdjdpunkt som kulminerar i
bleckblésarnas och slagverkets kaskader varpa foljer en snabb avspanning. Dar
hors reminiscenser frdn sdvil andra som forsta sektionens begynnelse och
musiken klingar sakta ut.

Aven hir foreligger situationen att verket inte har klingat och att min reaktion pa
det baseras pa inre orat och partiturldsning. Givet dessa begransningar forvanas
jag over det jag hor och ser: musiken tar hela tiden ovintade vigar, bjuder pa
overraskningar, dr 1 langa stycken oforutsdgbar. Jag har en stark kénsla av att
Superstrings ar ett mérkligt verk.
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Odysseia (2000-2003)

Halvsceniskt oratorium/oratorio semiscenico for soli, kor, och
orkester efter Nikos Kazantzakis’ Odysseia.

Del I/Prima parte

Oversatt till svenska av Gottfried Grunewald och utgiven pa
Paul Astroms forlag, Jonsered.

Verket har aldrig framforts. Durata: 75 min

Kommentar: Kazantzakis’ version av sagan om Odysseus tar sin utgangspunkt i
hjéltens oforméga att efter sina irrfarder ater kunna forankras 1 hemmet. Efter att
ha gift bort sonen Telemachos med faiakerprinsessan Nausikaa lamnar han
tillsammans med nagra vinner for alltid hustrun Penelope och hemon Ithaka.
Han moter den skona Helena som for andra géngen villigt later sig enleveras och
anstiftar revolt pa Kreta. Farden gér vidare till Egypten med skildringar av
folkets ndd och uppror. Ett lingre samtal utspelar sig mellan Odysseus och
Farao som har drag bade av Echnaton och Tutanchamon. Féarden fortsétter
uppfor Nilen in 1 det tropiska Afrika dar Odysseus vinner ryktbarhet som en
helig man. Sméningom atervander han till sitt ritta element, havet, bygger sig en
bat och seglar soderut, nér slutligen Antarktis ddr han dor, omgiven av résterna
frin alla dem han mott 1 livet.

Detta sammandrag omfattar hos Kazantzakis 33.333 versrader som var och en
innehaller 17 jambiska stavelser. Dessa versrader ar fordelade pd 24 sdnger
foregangna av en prolog. Av detta har jag avsett att komponera 12 singer vilket
innebdr att endast en tiondel av textmassan kan behdllas. Den héar fullbordade
forsta delen omfattar hilften av det planerade verket och tar fasta pa dramatiska
situationer 1 Kazantzakis’ epos. Ndamnas bor att jag fatt arvingarnas tillatelse att
forfara pa det sétt jag gjort och att overséttaren menar att jag utvalt de bésta och
samtidigt mest poetiska avsnitten. Odysseia ar disponerat pa foljande sétt:

Prolog — Vilkomstfest och avsked — Den skona Helena-én en gang — Offerrit
och uppror — Och de seglade standigt — Méanniskans nod och lust — Uppfor Nilen
och mote med Farao.

Det dr ogorligt att 1 detta sammanhang narmare g in pd musiken. Det racker att
sdga att den dr synnerligen omvéxlande och kontrastrik vilket i sin tur hinger
samman med att verket har starka inslag av musikdramatik och att dess 1 titeln
antydda halvsceniska karaktér skulle kunna realiseras 1 visuella inslag redan 1 ett
konsertant framforande. Det kdnns smirtsamt att detta mitt oratorium inte har
fatt klinga for andra an for mig — hittills.
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Den oéindliga melodin (2004)

Verket har aldrig framforts. Durata: 24 min

Kommentar: Detta orkesterverk har som underrubrik ”Efter en idé av Richard
Wagner”. Darmed avses ingen konkret Wagnermusik utan ett samtal som han
och Franz Liszt hade ndgra ménader fore Wagners bortgang. Han ville fa med
sig Liszt att skriva ensatsiga symfonier utan tematiska kontraster men med en
enda melodisk trdd, som nir den spunnits fardig ockséa skulle innebéara
symfonins slut. Den kénda term som fatt ge namnet 4t min musik vill bara 1 ord
understryka ambitionen att dnyo skriva ett verk som fods takt for takt, dar den
senast horda viandningen, “melodin”, omedelbart alstrar nista. Detta hindrar inte
att flera klart kontrasterande sektioner avtecknar sig dir de dock gestaltats si att
den efterfoljande tycks ha vuxit fram ur den nidrmast foregadende. Det gér
tematiska trddar mellan slutet av Den odndliga melodin och sista satsen 1
nidrmast foljande verk (se nedan) dér dock idén forsta gangen dyker upp 1 det
senare verket.

Tre per due (2004)

Verket har aldrig framforts vid konsert men daremot existerar en skivinspelning
nosag CD 124 med Duo Gelland. Durata: 15 min

Kommentar: Titeln betyder “’tre for tvd” som ar uttytt tre satser for tvd musiker, 1
detta fall tva violinister. Satsbeteckningarna: Sotto voce — Con bravura — Ed ¢
subito sera av vilka den sistndmnda &r avslutningsraden 1 Salvatore Quasimodos
bekanta dikt: “och plotsligt ar det afton”. Denna sats har uttrycksméssigt en
central stdllning 1 detta verk och anknyter 1 sin processionsliknande karaktar till
sista satsen ur min 8. symfoni (se ovan). Det dr en musik som jag dnskar
framford vid min begravning.

Pé titelbladet aterfinns foljande dedikation: ”Till vinnerna Cecilia och Martin”.
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Vags iande?

Genomgéngen av mina samlade kompositioner dr nu avslutad och det har varit
en resa fylld av upplevelser. Fran hoppfullhet 1 begynnelsen blandad med
forlagenhet 6ver en och annan prestation leder farden vidare genom béade
positiva och negativa reaktioner och rentav kontroverser. Smaningom planar
resan ut dir euforin hirskar foranledd av att jag tycker mig ha lyckats
osedvanligt vil. P4 senare &r morknar det over vigen vilket framgér av antalet
ouppforda storre verk, till antalet sex och tillkomna under de senaste sex aren.
Vilka slutsatser kan jag dra av detta kompositoriska liv?

Det forsta och 1 stort sett forblivande intrycket ar att mina verk fram till
millenieskiftet nédstan alltid antagits till framforande av de olika institutionerna
alldeles oavsett om de varit bestéllda eller ej. I ndgra fall har verken dessutom
spelats flera ganger av samma institution och dessutom framforts via
nyinstuderingar pa annat héll. Framfor allt giller detta ndgra kammarmusikverk
dar Quatre pieces pour le pianiste stdr 1 en klass for sig. Men dven vissa
orkesterverk har tidvis varit omhuldade och dar tinker jag framfor allt pé

7. symfonin och violinkonserten. Ett specialfall dr operan Tronkrdvarna dar jag
s.a.s. frin gatan travade upp till Goran Gentele och presenterade de redan
fullbordade delarna. Han kopte rubbet!

Hur har press- och publikreaktionerna varit? Som tidigare framgétt har kritiken 1
allt vasentligt varit positiv. Man erkénner och rentav hyllar professionaliteten,
formdgan att bygga 1 musik och den durkdrivna orkesterbehandlingen. Vissa
problematiserande teman dterkommer dock. Forebildernas tydlighet ar ett
sadant. Ett annat ar enligt deras mening frdnvaron av fokus som gor att musiken
kan bli alltfor splittrad eller rastlos vilket skulle motverka de uppenbart
arkitektoniska ambitionerna. Vad publiken betraffar ar det alltid vanskligt att
utldsa ndgot ur appladernas lingd osv. men jag har flera gdnger upplevt stor
viarme och den form av uppskattning som visar sig vid uppmérksamhet under
lyssnandet.

Vad tycker jag sjdlv om mitt musikaliska livsverk? Det har vl tydligt framgatt
att jag ingalunda forhéller mig okritiskt till det jag dstadkommit, att jag tviartom
levererat ganska amper kritik av vissa verk. Samtidigt kan jag med gladje
konstatera att det finns en rad verk under 70- och 80-talen som héller hog klass.
Kanske infaller min storsta tid under aren 1975-85 med sex-sju verk av hog
kvalitet, alltsd sammanfallande med livets middagshdjd. Har méste reservation
lamnas for de ovanndmnda icke framforda verken fran borjan av 2000-talet. Jag
ar icke 1 stand att ritt virdera dem men det senast framforda stora verket, Panta
rei frin 1999, kan tyda pé att foljande verk inleder en nyorientering.
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Hur skall en tonséttare forhalla sig till det faktum att hans musik inte ldngre
framfors? En strategi ér att tdnka pa den gladje som det kompositoriska arbetet 1
sig faktiskt berett och detta oavsett utsikterna till framforande for att inte tala om
framging. En annan &r att konstatera att manga sitter 1 samma bét, att
utvecklingen gar 4t ett hill dir konstmusiken mer och mer marginaliseras. En
tredje ar naturligtvis att fortsitta att komponera som om ingenting hint med
dartill horande risk for frustration och bitterhet. Jag har valt ett annat
forhallningssétt. Den kreativa adran ar obruten men jag kanaliserar in den pa ett
omrade som for mig blir allt betydelsefullare: det skrivna ordet. Denna aspekt
har alltid funnits men under senare ar okat 1 betydelse. Den ér ingen erséttning
for komponerandet men vil ett komponerande med andra medel. Darfor ar det
foljdriktigt att till denna kommenterade sammanstéillning av kompositioner foga
en motsvarande dver skriftstillarverksamheten.

Att tanka och skriva om musik — och annat

Som ung tonséttare konfronteras man snabbt med uppmaningen att infor ett
uruppforande kommentera det egna verket. Man forvintas kunna tdnka inte bara
i musik utan ocksa om musik. Nar man som jag dessutom har genomgétt en
musikvetenskaplig utbildning och 1 anslutning dértill givit sig ut pa det
pedagogiska faltet okar kraven pa verbalisering. D4 géller det inte bara att
formulera sig kring den egna musiken utan ocksé kring andras, kort och gott att
pa ett genomténkt sétt artikulera sig om musik — och dven om annat. Dirutdver
giller det att ta hinsyn till den verbala situationen: dr det en muntlig
framstéllning som erfordras eller en skriftlig? Kraven ér olika och kan inte
blandas hur som helst. Det visade sig snart att jag hade fallenhet for bagge
uttrycksformer och de har under &rens lopp vidareutvecklats. Har skall
skriftstdllarverksamheten redovisas om én inte uttommande. Séledes
forekommer endast 1 undantagsfall verkkommentarer till egen och andras musik
eller recensioner. Daremot medtas ett och annat bidrag som ligger utanfor en
rent musikalisk ram. Materialet finns tillgdngligt 1 bibliotek och arkiv.

1953 avslutade jag mina akademiska studier vid Uppsala universitet med
licentiatavhandlingen Vadstenanunnornas veckoritual. Dér behandlas den text
och musik som den heliga Birgitta gav 1 uppdrag &t sin biktfar att sammanstilla
for den nybildade birgittinerordens rdakning. Originalet finns 1 Carolina rediviva,
dvs. Uppsala Universitetsbiblioteks handskriftsamling av liturgiska sanger,
Cantus sororum. Ett sddant arbete dr underkastat vissa akademiska krav sdsom
kallkritik, att varje hanvisning maste beldggas i1 fotnoter, framstéllningens
stringens mm. Eftersom musiken, 1 detta fall gregorianska melodier, spelar en

59



central roll kompletteras sjdlva avhandlingstexten med en omfattande notbilaga
dar olika varianter av en och samma sdng redovisas. Slutresultatet dr inte ovantat
att text och musik pa nigra fa undantag nér alltigenom &r ldnegods frén den
katolska kyrkans stora gregorianska repertoar, helt enligt tidens praxis. Pé langre
sikt viktigare blev min professor Carl-Allan Mobergs formaning att vinnldgga
mig om den sprékliga utformningen, att god stilistik &r en vasentlig del av god
humanistisk forskning. Medvetet eller omedvetet har jag 1 fortsdttningen stravat
efter att gestalta ett levande och attraktivt sprik, ndgot som givetvis ocksa
mutatis mutandis har géllt mitt kompositoriska arbete.

Ar 1957 utgavs pa forlaget Natur och Kultur, Stockholm, en volym med titeln
Modern nordisk musik dar fjorton tonséttare skriver om egna verk. Sjélv bidrar
jag med en uppsats om Hommage a Edith Sodergran (se ovan). Den dr en
nérldsning av dessa fyra korsatser dir inte minst relationen ord-ton sitts 1 fokus
belyst genom talrika notexempel. Situationen dr en smula egendomlig eftersom
analytikern samtidigt &r komponisten. Det komponerade och det analyserade
sammanfaller 1 en och samma person, vad skulle vél finnas mer att tilligga? Jo,
kanske att teorin stér 1 vagen for praktiken, att analysen tar loven av musiken,
gor den bade sjalvbekriftande och samtidigt mer “teoretisk” dn nddvandigt,
nagot som ocksa kom till uttryck 1 en recension.

Hur har jag 1 denna uppsats kunnat tillgodogora mig Mobergs formaning? |
vissa hianseenden tycker jag mig ha gjort framsteg och spraket har da och da ett
visst ”go”. Men allt for ofta star den ingdende for att inte sdga nédrsynta analysen
1 viagen for den sprakliga flykten, detaljgranskningen mojliggor inte spraklig
fantasi. Det finns en intressant skillnad mellan denna sjilvgranskning och en
nédranalys av Karl-Birger Blomdahls Sisyfos, publicerad i1 Facetter av och om
Karl-Birger Blomdahl, utgiven 1970 av Stims Informationscentral for svensk
musik. Dér upptrider jag inte som insider utan skall utifrdn en upplevelse och ett
studium formedla insikter 1 ett betydande musikverk. Detta dr en fordelaktig
situation: min ev. auktoritet hédrleds inte ur att jag ar samtidigt &r komponisten
utan enbart av hur jag kan gestalta det jag hor och ser i en annans verk. Aven hir
ar narlasningen baserad pa notexempel framtrddande men spréket lyfter pd ett
annat sitt, engagemanget ar tydligt och uppsatsen utmynnar 1 en estetisk teori
dar minniskan bakom verket, dvs. Blomdahl, trader oss till motes.

Detta Blomdahlspér fortsattes 1973 da Kungl. Teatern firade sitt 200-
arsjubileum som nationell institution. Till den dndan utgav man ar 1973 en
Jubelbok innehéllande uppsatser med olika aspekter pa Operan och dess
historia. Sjilv bidrog jag med en essd om Karl-Birger Blomdahl som
musikdramatiker. Amnets bredd oméjliggjorde de tidigare nirldsningarna men i
stdllet kunde de stora linjerna tecknas och storre plats ges at viarderingar. Inte
ovantat hamnar Aniara i sirklass dér jag dock mer tryckte pa helheten én de
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olika numren 1 denna revy om minniskan 1 tid och rum”. Numera éar jag
bendgen att framhéva just de enskilda numren.

En icke ovisentlig del av min produktion som skriftstillare har publicerats 1
dagstidningar, foretradesvis Dagens Nyheter (DN) och Svenska Dagbladet
(SvD). Inom ramen for DN artikelserie med namnet ”Sokaren” publicerade jag
en recension 26/10 1967 under rubriken “Israel — ett kolonialt faktum?” av ett
nummer av tidskriften Les Temps Modernes, utgiven av Jean-Paul Sartre. Det
1000-sidiga numret bar titeln Le conflit isra¢lo-arabe och tar upp en rad olika
aspekter dar forfattare frdn bagge lager medverkar. Jag har lange intresserat mig
for denna konflikt och dé, vid publiceringen, levde vi ju under efterdyningarna
av sexdagarskriget. Jag forsokte har att gora bagge hallningar rattvisa, nagot
som inom ramen for en komposition tva ar senare vidarefordes i Jerikos murar
(se ovan).

Min medverkan 1 dagstidningar har senare framst varit 1 form av understreckare:
Musiken och virlden (SvD 18/11 1968), en sammanfattning av den av mig
initierade stora musikdebatten 1 tidningen samma host. Sagan om ringen i opera
och roman (SvD 23/4 1970), en jamforelse mellan Wagners och Tolkiens ringar
dir en medlem av Tolkienséllskapet (och kanske andra) tog illa upp. Var inte
radd for kulturattachén! (SvD 13/10 1973), en utvdrdering av mitt tredriga
arbete vid svenska ambassaden 1 Bonn. Mdstersangarna — musikdrama i C-dur
(SvD 30/9 1977), en presentation av Wagners verk infor premidren pd Kungl.
Teatern. Frdn Gregorius den store till Stockhausen (SvD 2/8 1988), en
sammanfattning av ett foredrag om europeisk identitet, hallet inom ramen for ett
heldagsseminarium arrangerat av Svenska nationalkommittén for kulturellt
samarbete 1 Europa 22/3 1988. Denna understreckare blev tta ar senare
utgdngspunkten for mitt arbete Europa i musiken frin 1996 (se nedan).

Négra nedslag 1 musik- och kulturtidsskrifter kronologiskt ordnade: Modern
satsldra (Stockholms universitet, Institutionen for musikforskning 1966,
stencil), ett forsok till nytdnkande inom kontrapunktundervisningen baserat pa
erfarenheterna fran Knud Jeppesens metodik och Schonbergstudierna hos Max
Deutsch. ISCM vid skiljevigen? (Nutida Musik nr 3/1968-69), en redogorelse
for och diskussion av hdndelserna 1 samband med krossandet av Pragvaren och
foljande bojkott av ISCM-festen 1 Warszawa. Elektronisk turné i Viisttyskland
(Nutida Musik nr 3/1971-72), en redovisning och diskussion av det kanske
storsta projektet under min tredriga kulturattachéperiod. Till denna redovisning
kan fogas en 54-sidig programbok utgiven av STIMs Informationscentral for
Svensk Musik med titeln Kidnge aus Schweden. Artikel 1 The World of Music
1972: 4 om tonsittarens villkor 1 dagens samhille med ett redan da pessimistiskt
perspektiv. Wagner och Lorenz. Tankar om musikdramat som analysforemdl
(Svensk Tidsskrift for Musikforskning 1/1974). Termen “analysforemél”
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antyder paverkan frén Pierre Schaeffer ("objet musical”) och uppsatsen ar ett
resultat av mina musikvetenskapliga analysseminarier under slutet av 1960-talet.
Elektronmusik i Sverige (SOU 1977:30), ett betinkande av den statliga
elektronmusikutredningen med mig som enmansutredare. Uppdraget innebar att
med ofordndrad budgetram tidnka igenom den statligt subventionerade
verksamheten, framfor allt d& Stiftelsen Elektronmusikstudion. Mitt forslag blev
att integrera dess verksamhet inom Musikhogskolan, ndgot som avvisades av de
flesta remissinstanserna. Stiftelsen fick séledes fortsitta som forut for att ca
tjugo ar senare avvecklas. Sjédlva studion dr numera integrerad del av
Rikskonserter. Hector Berlioz- det oforutseddas mdstare

(Jakobs stege 1978/5-6), en sammanfattning av ndgra kompositionsseminarier
och tva radioprogram. "Varje revolution dr en grandios symfoni” (Nutida
Musik nr 4/1979-80), en sammanfattning av ett studium av Sjostakovitj vid
Musikhogskolan och personlig virdering av hans insats. Kunst und Wissenschaft
— Konflikt oder Koexistenz? (Studier och esséer tillignade Hans Eppstein,
Kungl. Musikaliska Akademiens skriftserie nr 31, 1981), en pd egna
erfarenheter baserad betraktelse kring konstnéirliga och vetenskapliga attityder
och deras ev.(o)forenlighet. Musikaliska skapelsemyter (Artes 2/1984), ett svep
over Wagner, Norgérd, Kagel, filmen 2001 samt egna kompositoriska
erfarenheter (The Big Bang...se ovan). Musik och ironi (Artes 1/1994), med
avstamp 1 Liszts Faustsymfoni och Kierkegaards ironibegrepp behandlas sa
olika personligheter som Jan W. Morthenson, Stravinskij och Berlioz. Den
svenska sangen? Kring andra satsen ur Lidholms Toccata e canto (Svenskhet 1
musiken, Skrifter frin Musikvetenskapliga institutionen nr 7, Stockholms
universitet 1993), en betraktelse over uttryckskaraktdrer 1 Lidholms verk och
deras sammanhang med den svenska musikens situation i mitten av 1940-talet.
History, Science, Art. Some Reflections (Crosscurrents And Counterpoints.
Offerings in Honor of Bengt Hambraeus at 70. Publications from The University
of Gothenburg 1998, Department of Musicology, No. 51), en jamforelse mellan
Hambraeus’ och mitt debutverk som komponister vid samma konsert och de
skiljaktiga attityder vis-a-vis det forflutna de exemplifierar. A# hora tiden (Artes
2/2000), en diskussion av forutsdttningarna for att kunna uppfatta musik som
rorelse och darmed tid. Quid est musica? (Nordisk estetisk tidsskrift 27/2003),
en fordjupad sammanfattning av ett ”paper” hallet vid Nordiska sillskapet for
estetik och dess drliga konferens. Tankegangarna aterfinns ocksa i Rum, rorelse,
tid (se nedan).

I det foljande redovisas fyra arbeten 1 bokform varvid jag gor ett litet avsteg fran

den kronologiska principen.

Stockholm december 2005
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Fodd pa Krigsstigen. Minnesbilder, manniskor, musik.
Forlag: Atlantis 1997.

Kommentar: Dessa memoarer beskrivs bést genom kapitelrubrikerna: Nomen
est omen — Konsten att minnas — Hem och skola — In 1 musiken — Ut 1 vérlden —
Virnplikt 1 musiklivet — Diplomatiskt mellanspel — Léra for livet — En livsstil
vixer fram — Komponist 1 Sverige-och 1 véirlden. Kronologin har endast delvis
betydelse och fér ofta vika for tematiken. Den for mig sjalvklara ambitionen har
varit att hitta strukturer 1 mitt liv, att frilagga rdda trddar och ledmotiv.
Darutover har jag velat dokumentera ett stycke svensk musikhistoria sett ur mitt
perspektiv. Memoarerna handlar som sig bor mycket om musik och livet som
tonsittare — men icke enbart. Anyo Berlioz: ”Mitt liv 4r en roman som
intresserar mig mycket”.

Reception: Recensionerna var forhéllandevis fataliga men pa ett undantag nér
positiva. Undantaget var en anmélare som inte kunde forlika sig med att jag inte
utforligt hade uppehéllit mig vid den musikaliska skapelseprocessen och darfor
gav mig underként. Min egen reaktion bortat tio ar efter tillkomsten ar tvéafaldig:
Dels tycker jag att memoarerna dr vélskrivna, att jag nu kan motsvara Carl-Allan
Mobergs krav pé spraket. Dels ar jag lycklig och stolt Gver att ha rest ett
dreminne Over mina foraldrar.

Europa i musiken
Forlag: Natur och Kultur 1996 inom ramen for Vitterhetsakademiens
skriftserie om Europa.

Kommentar: Arbetet ar ett forsok att inringa den europeiska musikens identitet
ur bdde ett inomeuropeiskt och ett utomeuropeiskt perspektiv. Kapitelrubrikerna
ar foljande: Antikt forspel — Vilket Europa? — Europa och Visterlandet — Fran
Notre Dame till Wienerwald — Middagshdjd — Sensommar, skymning och
nystart — Bortom Europa. Rubrikerna antyder en historieuppfattning som
betraktar europeisk musikutveckling ur ett cykliskt perspektiv: framvaxt,
blomstring och vissnande, ungefar som Oswald Spengler tinkte sig detta. Ett
genomgaende drag 1 denna utveckling ér rationaliseringens védxande betydelse:
antalet tonarter reduceras till tvd, dvs. dur och moll, stimtonen forenhetligas,
musiken reduceras till grupper om 2 eller 4 takter etc. Det som skiljer
europeisk/vasterlandsk musik fran alla andra musikkulturer &r att den som enda
har skapat en musikalisk skriftkultur. Noten, icke tonen, blir det vdsentliga.
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Dessa axplock kan dock inte ersitta ldsning av boken 1 sin helhet som ér full av
sddana generaliseringar — och bor sd vara.

Reception: Talrika recensioner sdg dagens ljus och gensvaret var positivt, 1at
vara att ndgon fradgade sig till vem ett sddant arbete egentligen vénder sig. En
invandning 1 sak gick ut pé att jag skulle vara “essentialist”. Jag skulle vilja
vinda denna kritik till en karakteristik. Sant 4r att jag soker musikaliska s.k.
universaler, dvs. egenskaper gemensamma for all musik oavsett tid och rum.
Forestillningen om en musik 1 sig — Musik an sich — spelar en vixande roll 1 min
tankevérld och idén tas upp och vidareutvecklas 1 narmast foljande bocker.

Rum, rorelse, tid — om musik som verklighet
Stockholms universitet 1999. Skrifter fran Musikvetenskapliga
institutionen nr 14.

Kommentar: Lade jag 1 Europa i musiken foretrddesvis tyngdpunkten vid den
idéhistoriska aspekten kryddad med négra filosofiska ansatser uppvisar
foreliggande arbete ndrmast motsatta proportioner: hiar dominerar filosofin,
nagot som framgar av kapitelrubrikerna och deras underavdelningar:

I Systematiskt II Historiskt III Tillimpat IV Problematiserat — summerat.
Underrubrikerna 1 kap. I har foljande specifikationer: Musikens Janusansikte —
Musik som rum, musik 1 rum — Musik som rorelse, musik 1 rorelse — Musik som
tid, musik 1 tid — Begreppet verklighet”. Underrubrikerna 1 kap. II: Musik pa
langden — Musik pa djupet — Musik 1 rorelse. Underrubrikerna i kap. I11:
Kontinuerlig rorelse — riktningslos rorelse — Rum och rorelse — Det mystiska
rummet — Rorelse som lek. Rubrikerna doljer en diskussion baserad pa konkreta
musikexempel, inom kap. IIT hela musikverk dar gransen mellan, filosofi,
musikanalys och estetisk virdering ar flytande. I det problematiserande och
summerande slutkapitlet relativeras den semantiska aspekten till formén {for en
renodling av kategorierna rum, rorelse och tid.

Reception: Den enda existerande recensionen dr desto utforligare, publicerad
som den dar 1 facktidsskriften Svensk Tidsskrift for Musikforskning och pa
engelska. Som sig bor har recensenten atskilliga invandningar mot mina
resonemang men valkomnar att ett arbete med denna inriktning publicerats 1
Sverige och Onskar sig en fortsdttning. Min egen instillning &r att tankegéngarna
maste bade forfinas och fordjupas, ndgot som sker 1 nista bok.
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Pythagoras’ string. Essaer kring musikens grinser.
Forlag: Thales 2005. Kungl. Musikaliska Akademiens skriftserie nr 104.

Kommentar: Innehéllet 1 detta arbete antyds av kapitelrubrikerna:

Rum, rorelse, uttryck — Musik-en berittelse? — Motbild — Bortom musiken? —
Historiens flyttblock. Forsta kapitlet tycks upprepa titeln pa foregdende bok men
med en karakteristisk skillnad: musikens uttryck dras nu pé allvar in och fér
nyckelrollen for att tydliggora egenskaperna hos rum och rorelse, bli vér
hévstang till bade att emotionellt erdvra vir omvirld och att integreras 1 den.
Denna min uppfattning av vad musik dr kondenseras i min ut- och invindning
av Eduard Hanslicks beromda definition av musik: klingande, rorligt, av uttryck
buret rum — ténend bewegter, von Ausdruck getragener Raum.

Andra kapitlet fortsitter pd den inslagna vdgen och behandlar tre stora
symfonier med sdvil berittelsernas innehdll som sjdlva beréttartekniken. 1
anslutning till denna framstallning redovisas en teori hos den norske filosofen
Arild Pedersen som framhéller att musik pa grund av sin behandling av tiden 1
sig har en berittande kvalitet

I tredje kapitlet konfronterar jag min egen kontemplativa bild av musikens visen
med den antropologiska motbilden av musik som aktion och kommer da anyo in
pa mitt favorittema, dvs. musikens universaler.

Fjarde kapitlet tar sin utgdngspunkt i Pythagoras’ speciella pedagogik och leder
fram till musik for hogtalare och Pierre Schaeffers idéer. Grianserna mellan
musik och akusmatik diskuteras och kapitlet utmynnar 1 en betraktelse over tva
svenska elektroakustiska verk av Karl-Birger Blomdahl och Arne Mellnis.

Femte kapitlet slutligen tar upp musik- och idéhistoriska tradar som vivs
samman med musikfilosofiska. Med utgéngspunkt 1 gregoriansk séng utmynnar
det 1 en diskussion av Arnold Schonbergs Moses och Aron samt forspelet till
Wagners Parsifal.

Pythagoras’ striang ér trots sitt begridnsade format pd 119 sidor innehallsligt
omfattande och jag forsoker dar att fora thop olika aspekter under ett
sammanfattande synsitt och att bidra till att musikalisera filosofin. Under
arbetets gang har intresset successivt forskjutits frdn tid till rum och en
kommande uppgift kan bli att for musikens vidkommande renodla den rumsliga
aspekten.

Reception: Hittills har endast en kortfattad presentation utan egentligt

stdllningstagande sénts 1 musikradion.
© Gunnar Bucht 2005
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