Musik for en 6de 0

Den franska TV-kanalen Mezzo brukar i sina pausprogram,
elegant nog kallade Intermezzo, presentera inslag dar
framstdende musikpersonligheter tillfragas vilken musik de skulle
vilja ha som sallskap i fall de hamnade pa en 6de 6. Givetvis
varierar svaren och somliga undviker den precisa fragan for att -
som i Valery Gergievs fall - tala om den repertoar han skulle vilja
dgna sig ati framtiden. Men de som namnger verk utgot en stor
andel och svaren ar, intressant nog, icke sa varierade som man
skulle kunna tro. Mycket ofta dterkommer Matteuspassionen och
h-mollmassan, bagge som bekant signerade Joh. Seb. Bach. En
avvikande rost ar den unge dirigenten Kristjan Jarvi som vill ha
sallskap av Sibelius 7. symfoni, ett i just detta sammanhang
kanske nagot 6verraskande men desto mer personligt val.

Vad skulle jag sjilv valja om jag hamnade i en sddan situation? Vad
innebar det att vara absolut ensam och isolerad, visserligen med
tillgang till ljus. luft, och vatten, och livets dvriga fysiska

nodtorft men darutéver absolut ensam, icke ha ndgon att tala med,
hanvisad helt till sig sjalv? Jag far rannsaka mig, fundera pa vad
jag forvantar mig av musik, hur denna kan bli en samtalspartner i
odsligheten, 6ppna for en dialog. Da kan exempelvis ovanndmnda
verk icke tillmoteskomma atninstone mina behov, de vilar for
mycket i sig sjalva, ar enbart "skona”, tvingar inte till eftertanke,
reflexion, nytolkning. For att uthirda isoleringen maste jag kunna
skaffa mig en samtalspartner som 6ppnar for problematisering
och nytankande, som vidgar perspektiven utover sig sjalv - och
mig. Kanske en kombination av harmoni och disharmoni, av
konsonans och dissonans? Svaret pa alla dessa fragor utmynnar i
ett val: Das Rheingold, Rhenguldet, forsta delen i Wagners stora
tetralogi om Nibelungens ring. I det foljande ska jag framlagga och
utveckla motiveringarna for detta val vilket kan leda till ganska
omfattande tankeutflykter for att inte saga tankeflykt.



Wagner kallar Rhenguldet for "Vorabend”, bokstavligen "forkvall”
men mer adekvat "introduktionskvall”, vars mest utmarkande
egenskap dr avsaknad av aktindelning. Under loppat av tva och en
halv timme utan uppehall fordelat pa fyra scener satts sa
spelplanen for hela tetralogin samt presenteras
problemstallningen och manga av de agerande. Sist men icke
minst presenteras det grundlaggande musikaliska

materialet. Hindelserna foljer pa varandra slag i slag varvade
med stillastdende moment var for jag viljer att 6ppna med ett
referat av handlingen.

[ djupet av floden Rhen skymtar vi smaningom nagra gestalter
som visar sig vara vattennymfer, de s.k. Rhendoéttrarna. De
simmar omkring , leker och nojsar och glads at glansen fran det
vid en klippa fastnitade guld som gett verket dess namn och vars
glans blir starkare ju hogre solen stiger. Plotsligt hors en stamma
fran det morka djupet: det ar nibelungen Alberich, en dviarg som
garna vill bli rhendottararnas lekkamrat och kanske mer an sa.
Forst ar de forundrade och skramda men nar de inser att han ar
foralskad vaxlar de fran fruktan till skratt och en grym lek tar sin
borjan. En efter en lockar de Alberich till sig for atti sista
ogonblicket, hala som de ar, glida ur greppet med klingande
hanskratt. Dvargen ger till slut upp, frustrerad och rasande. I
stallet tilldrar sig glansen fran guldet hans uppmarksamhet och
han fragar nymferna vad det ar han ser. De férebrar honom hans
okunnighet och berattar sedan att guldet kan smidas till en ring
med obegransad makt. Dock kan bara den lyckas som forbannar
karleken. Det skulle de aldrig ha sagt. Alberich lystrar full av
revanschbegdr. Han kalkylerar: avstar jag fran karlek kan jag val i
alla fall fa njuta, fa erfara lust. Det kan han och skrider darefter till
handling. Han klattrar upp till guldet och under rhendottarnas
forst 6vermodiga, sedan skrackslagna rop féorbannar han karleken,
sliter guldet fran klippan och stortar ner i djupet med sitt byte.
Hamnden ar ljuv.



Vi forflyttar oss nu upp till jordytan. Det ar morgon i ett starkt
kuperat, ja bergigt landskap i sol och latta moln. Pa en av
topparna tronar en praktfull borg med torn och tinnar, byggd av
jattar som hem for gudarna och deras folje. [ forgrunden ser och
hor vi 6verguden sjalv, Wotan dvs. var Oden, mellan sémn och
vakenhet prisa det statliga byggnadsverket. Han vacks brutalt ur
sina drommar av hustrun Fricka som paminner honom om att
bygget maste betalas och detta med ett synnerligen hogt pris:
gudinnan Freia in persona. Wotan forsoker ignorera sin hustru
men hon blir allt pastridigare dartill forstarkt av Freias
forskrackelse nar sanningen gar upp for henne. Hon vill minsann
inte folja med till Jotunheimen! Det visar sig att Wotan med hjalp
av den annu franvarande halvguden Loge, dvs. Loke, snackat sig
samman med jattebroderna Fafner och Fasolt men att han icke
har en tanke pa att uppfylla 6verenskommelsen. Sa dundrar da
jattarna in och pockar pa att avtalet ska uppfyllas. Nar de far klart
for sig att Wotan icke har en tanke pa detta utan i stillet vill att de
ska tdnka pa annan ersattning for utfort arbete brister det for
Fasolt. Han sjunger om hur de har slavat for att bygga borgen och
hur han sett fram emot att fa lite skonhet i tillvaron genom Freia.
Dar finns en klyfta mellan bréderna: medan Fasolt ser pa Freia
som mojlighet till ett annat liv an det hittills torftiga siktar Fafner
in sig pa Freias gyllene dpplen: mister gudarna dessa tappar de
ungdomligheten och diarmed kraften. Kort sagt: hans perspektiv
ar maktpolitiskt.

Efter Fasolts strafftal blandar sig 6vriga gudar i leken, dvs. bade
Froh(Frej) och Donner (Tor). Framfor allt den senare har nara till
hammaren och nar han star i begrepp att svinga den ingriper
Wotan ned utropet "Halt du Wilder!”. Har far icke vald anvdndas,
fordrag ska hallas som ytterst garanteras av spetsen pa Wotans
spjut. Freia klagar 6ver att hon blir 6vergiven men just da
anlander den av Wotan efterlangtade Loge som ska bringa
ordning i allt. Wotan undrar var han har hallit hus och paminner
honom om 6verenskommelsen med jattarna. Vad da for en
overenskommelse, fragar Loge, han kdnner inte till ndgon sadan,



det dar har Wotan ensam fixat. Denne pressar Loge att komma pa
en idé hur man ska kunna ta sig ur knipan varpa denne i sin tur
borjar en 1ang berattelse om allt han varit med om under sin
senaste fard. Den visar sig handla om Rhendé6ttrarna och Alberich,
om guldet, rovet och forbannelsen av karleken. Ingen varelse vill
avsta fran kidrleken utom en: Alberich som darmed lyckas smida
Maktens ring, den som ger hela tetralogin dess namn. Hans makt
okas nu standigt och snart blir han farlig fér bade gudar och jattar.
Darmed avleder Loge uppmarksamhet fran Freia som
betalningsmedel och far de 6vriga att fokusera pa guldet och
ringen: Fafner menar att guld ar battre an en svarhanterlig
gudinna, Fricka fantiserar om vackra smycken och Wotan ser i
ringen mojligheter till absolut makt. Hur ska man fa tag pa den?
Loges svar ar: genom att ta den med vald! Jattarna foreslar en
byteshandel: i stillet for Freia accepterar de Nibelungenskatten
som betalningsmedel for bygget. Wotan avvisar dem bryskt: han
kan inte ge ndgot som han inte har. Jattarnas svar kommer
omgdende: de sliter med sig Freia och beger sig skyndsamt ivag.
Freia ar deras pant pa att de ska fa betalt i guld. Till kvdllen ska de
vara tillbaka. Om da inget guld finns blir Freia deras for evigt.

Nu vidtar en egendomlig scen. Gudarna ser plotsligt gamla och
orkesldsa ut, Wotan stirrar vilt framfor sig, Fricka ser plotsligt ut
som en gammal gumma, Donner tappar hammaren. Loge har
svaret: de har inte ldngre tillgang till Freias gyllene dpplen som
ska garantera dem evig ungdom. Han, Loge, har inte sddana
problem eftersom Freia aldrig har 1atit honom, Wotans av de
ovriga illa talde radgivare, fa smaka av frukten. Da samlar Wotan
ihop sig och beordrar Loge att f6lja honom ned i nibelungarnas
varld for att dtervinna forlorad ungdom.

[ tredje scenen forflyttas vi till underjorden och konfronteras med
Alberichs tyranni och rovdrift pa sina tralar, bland dem sin egen
bror Mime. Denne kommer i musikdramat Siegfried att fa en
betydelsefull roll som hjalten Siegfrieds fosterfar, men har ar det
enbart hans smideskonst som star i centrum. Pa Alberichs
befallning har han smitt en hjalm vars egenskaper han inte riktigt



har kommit underfund med. Han far snabbt ldra sig vad det ar
fragan om. Hjalmen gor sin innehavare osynlig, mojliggor ocksa
att anta olika gestalter och att snabbt forflytta sig 6ver stora
avstand. Alberich pucklar pa honom ur sin osynlighet, Mime ar
helt forsvarslos och sjunker snyftande till marken. Dar finner
honom Wotan och Loge som hédlsar honom med tillropet "Hallg,
muntre dvarg’, ett i sammanhanget kanske alltfor saloppt men
inte for den allmanna atmosfaren i Rhenguldet dar bistra skamt
ingar.

Mime berattar for besokarna hur bra nibelungarna hade det innan
Alberich smitt den fatala ringen, hur de anvande sin smideskonst
till att framstalla prydnadssaker for att smycka sina kvinnor
under det att man nu far slava for att formera Alberichs rikedom.
Hans litania avbryts av slavdrivarens aterkomst, denne kallar
Mime till ordningen och befaller med utstrackt hand dar ringen
glanser sina tralar att ofordrojligen aterga till arbetet, dvs. att
bryta malm ur berget och fa fram dyrbara metaller. Vilt skrikande
skingras hopen och kvar blir Alberich med sina ovantade
besokare och han fragar om deras darende. Wotan svarar att de
kommit ner i underjorden darfor att de hort talas om de markliga
saker som dar intraffat: de har kort och gott drivits av nyfikenhet.
Alberich genmaler att "avunden driver er” varpa Loge blandar sig i
samtalet och borjar smickra Alberich och undrar vad han tanker
gora med den makt som ringen givit honom.

Dumt nog ingar Alberich i svaromal vilket han inte borde ha gjort.
Loge lockar ut honom pa hal is och har fa vi veta att han, Alberich,
amnar leda nibelungarnas har mot gudarna och deras nybyggda
borg, storma den och valdta gudinnorna varpa Wotan faller ur
rollen och utbrister "din fracka narr” féljt av Alberichs "vad sager
den dar?” i sin tur foljt av Loges "ta det lugnt”, en tillrattavisning
av Wotan att icke forstora spelet. For ett spel ar det, "Lug und
Trug”. Alberich skryter med sin makt och berattar om den
magiska hjalmen och dess egenskaper, en hjalm som i dldre
svenska oversattningar kallas "tockhjalm”. Loge uttrycker sitt
tvivel pa hjalmens egenskaper varpa Alberich erbjuder en



demonstration: dvargen blir en forfarlig drake som utloser skratt
hos Wotan och latsad radsla hos Loge, "skona Loges liv”. Loge
menar att draken dar 6vertygande men att ocksa kunna gora sig sa
liten som mojligt, det tror han ar for svart. "For svart darfor att du
ar for dum” svarar Alberich och begar dirmed sitt livs dumhet:
han forvandlar sig till en liten groda och blir sdledes ett latt byte
for de tva gudarna som binder honom och slapar upp honom i
dagsljuset.

Den fjarde scenen begynner och vi befinner oss pa nytt framfor
den dnnu odopta gudaborgen. Loge gor narr av Alberich och
fragar honom vilken plats i sitt valde han avsett for honom, Loge.
Alberich gnisslar tinder och Wotan klargor hans situation: for att
bli fri maste han betala en l16sensumma vilket ar liktydigt med att
overlamna nibelungarnas guld. Efter en del grumsande gar
Alberich med pa detta, man léser ena handen, den dar ringen
sitter, med vilken hand sedan befaller sina slavar att bara upp
skatten till jordytan. Han vandas 6ver att visa sig for dem i detta
maktlosa tillstand och driver pa dem for att fa det hela 6verstokat.
”Ar ni nu nojda” frdgar han gudarna varpa Loge svarar att till
l6sen tillkommer bytet och slanger tockhjalmen pa guldtackorna.
Alberich gnisslar pa nytt tdinderna men tréstar sig med att han
dnda har ringen i behall. Da kraver Wotan ringen och det tar hus i
helsike. Bagge kombattanter beskyller varandra for tjuveri men
Alberich har en podng: har han férbrutit nagot sa ar det mot sig
sjalv, underforstatt genom att forbanna karleken, medan Wotan
vill ha ringen utan att betala for den. Nu foljer en otack scen dar
Wotan slutligen lyckas med att slita av Alberich ringen och satta
den pa sitt eget finger - vid ndgon uppsattning sliter han av hela
armen - varpa Loge loser Alberichs band. "Du ar fri att ga vart du
vill”.

”Ar jag verkligen fri? “fragar Alberich. Nej, hans 6de ar bundet till
ringen och han slungar sin forbannelse 6ver den. Var och en som
bar den kommer att ga ett oblitt 6de till motes dnda tills det att
den aterbordats till sin verklige harskare, namligen honom sjalv.



Gudarna rycker pa axlarna, "hérde du hans karlekshalsning?”
fragar Loge. "Unna honom den fradgande lusten” svarar Wotan.
Han har annat att tdnka p3, namligen hur han pa fér honom sjalv
basta satt ska utnyttja den makt som ringen skanker dess
innehavare. Hans funderingar avbryts av de intradande gudarna
som konstaterar att nibelungarnas skatt ligger fardig for
avhamtning. "mission accomplished”. Fordringsagarna later inte
vanta pa sig, jattarna klampar in med sin pant och man enas om
att lata Freias kropp bli mattstocken for hur mycket guld som ska
erlaggas som losensumma. Sagt och gjort: man placerar fyra
stolpar inom vilka Freia tar plats och sa borjar Froh och Loge att
skyffla in guldet, en for samtliga gudar forodmjukande scen.
Wotan vander sig med avsmak bort, Donner far ett raseriutbrott
och hotar med sin hammare varpa Fafner sager at honom att ta
det lugnt, har hjalper ingen hammare. Det visar sig att hela skatten
maste anvandas for att ticka Freia vilket dnda icke racker: hennes
har syns fortfarande varfor tockhjalmen offras. Nu ar val i alla fall
mattet ragat och Freia helt dold. Men icke. Fasolt som hela tiden
haft svart att avsta fran gudinnan spanar intensivt efter en lucka i
guldtacket. Plotsligt ropar han att han ser Freias blick och blir
utom sig. Freia ar hans! Fafner forsoker lugna honom och papekar
att det finns ytterligare ett foremal som skulle kunna lésa krisen:
ringen pa Wotans finger. Denne vagrar tvart trots boner fran
ovriga gudar och alla anstrangningar att fa fram l6sensumman
tycks ha varit forgaves.

Vid denna punkt i handlingen intrader en person likt en dea ex
machina. Hon -for det ar en hon - vaxer fram ur jorden omgiven av
ett bldaktigt ljus. Hennes namn ar Erda och man kan narmast
beskriva henne som en jordegudinna (hennes namn kommer av
det tyska Erde ,dvs. "jord”) i kombination med sierska, ett
modernare ord for det fornnordiska "vala”. Hennes forsta ord ar i
wagnersammanhang ryktbara; "Weiche Wotan, weiche!” - "Ge
efter Wotan, ge efter!”. Hon manar honom att undvika ringens
forbannelse och antyder ndgot om sina stora och djupa kunskaper
bade om det som varit och det som komma skall. Hennes dottrar
ar tre nornor som spinner 6dets trad. Hon sjunker sakta ner i



jorden och Wotan vill félja henne for att fa veta mer. De 6vriga
hindrar honom och han blir stdende ororlig. Plotsligt har han
fattat sitt beslut: jattarna far ringen och han mottar Freia i sina
armar.

Nu foljer en annu otdackare scen an den dar Wotan bemaktigar sig
ringen fran Alberichs finger. Jattarna blir osams om bytet, Fasolt
vadjar till gudarna om hjalp och sliter pa Loges inrddan at sig
ringen. Da slar Fafner ihjal honom med sin pak, samlar i lugn och
ro ihop guldet och ger sig makligt ivag allt medan gudarna
bevittnat brodermordet stumma och skrackslagna. Wotan inser
ringforbannelsens forfarliga makt, Loge prisar Wotans lycka i och
med att hans fiender férgor varandra nagot som 6verguden
avvisar. Han inser att han betalat sitt bygge med blodspengar.

Nu ingriper Donner i handlingen och vill rensa luften efter det
skandliga och ohyggliga som skett. Han samlar ihop molnen - med
skal skulle han har i likhet med antikens Zeus kunna kallas
"molnskockare” - och morker utbreder sig alltmer. Han svingar sin
hammare - nu far han antligen gora detta! - och traffar klippan. En
blandande blixt foljt av en knall och utdraget dan som langsamt
dor bort. Tocknet lattar och sa med ens: sikten mot borgen 6ppnar
sig i all sin prakt och till den leder en mangskiftande bro,
regnbdgen. Gudarna star mallésa. Wotan déper borgen till
Walhall, tar Fricka vid handen och leder gudarnas intag i sitt nya
hem. Loge blir staende kvar och menar att gudarna ilar mot sitt
fordarv, han ar skakad av vad han bevittnat av deras
tillkortakommanden. I samma stund hors Rhendottarna ur djupet
som sorjer sin forlorade skatt. Wotan beordrar Loge att fa tyst pa
dem och denne ropar ner i djupet att i stallet for att sorja forlusten
av guldet ska de glddja sig ar gudarnas glans i sin nya borg. Svaret
fran de sérjande kommer omedellbart:"Rheingold ,Rheingold”,
nastan det sista ord som sjungs i operan. Loge sallar sig till de
ovriga, liket efter Fasolt ligger kvar och ridan faller.

Ndgra reflexioner: man klan konstatera att denna
introduktionskvall till tetralogin sjalv ar gestaltad som en



introduktion plus “egentligt” forlopp. Scenen mellan
Rhendottrarna och Alberich ar i sig en introduktion till det
foljande, ger forutsattningarna. Fran och med Wotans
uppvaknande infor Walhall fram till intdget i borgen forflyter tolv
timmar, alltsa fran morgon till kvall vilket markeras av Wotans
ord "i aftonsolens glans stralar borgen som i morgonljuset lag
herrel6s”. Wagner kan ha kant till fransk-klassicismens fordran pa
tidens och rummets enhet och har atminstone i det forsta stycket
tillampat den. Och hur han fyller tiden! Handelserna sker slag i
slag och mot slutet ar vi helt utmattade. Forloppets tathet gor att
vi icke en enda gang ser pa klockan eller har trakigt. Och detta
innan vi har hort en ton! Tiden ar nu 6vermogen att vanda oss till
musiken, dramats nav och raison d’étre. Dar ska vi dock icke ga
kronologiskt fram utan i stillet koncentrera oss pa de olika
personerna och deras grupperingar. Alltsa gudar och gudinnor,
dvargar, jattar, naturvasen och sierskor. Hur later deras musik och
hur kan denna ytterligare 6ka handlingens spanning?

Forst ut ar som sig bor 6verguden sjalv, Wotan. Hans motiv
intrader vid andra scenens borjan utanfor Walhall, signalerar att
nu borjar ett forlopp. Ordet "motiv” har fallit och darmed ligger
ocksa ordet "ledmotiv” snubblande nara. En term som Wagner ar
oskyldig till men som ar oundganglig vid varje beskrivning av
hans musik fran Nibelungens ring och framat. [ korta drag innebar
denna s.k. ledmotivsteknik att varje motiv refererar till en person
eller foreteelse men att det samtidigt kan omformas och t.o.m.
utpeka sin motsats. Man skulle kunna karakterisera den som en
originell tillampning av klassicismens motiviska arbete, ndgot som
ocksa pekar pa det wagnerska musikdramats narhet till
symfoniskt tdnkande.

Efter detta musikhistoriska nedslag atervander vi till andra
scenens Oppningstakter och det s.k. Walhallmotivet. Sitt namn till
trots innehaller det sa mycket mer: symbol for Makten, fér Wotan
och hans auktoritet men ocksa hans roll som trygghetsskapande
fader. Det presenteras i bleckblasarna diar de av komponisten
konstruerade s.k. wagnertuborna debuterar, instrument vars



utmarkande drag dr en pa en gang mjuk och fyllig klang. Vi hor en
musik i 3-takt med betoning pa andra taktslaget, kanske en
referens till den gamla hovdansen saraband som just uppvisar
denna egenskap. Harmoniken ar forbluffande enkel darigenom att
den endast bestar av treklanger i grundlage, alltsa det stabilaste
tankbara. Allt detta skapar bilden av en 6vergud som vilar i sig
sjalv, trygg i forvissningen om sitt obestridda herravalde och dar
rostlaget bariton ar en del av hans auktoritet.

Som livsledsagare har han hustrun Fricka vars utmarkande drag
ar tva till antalet: dels draget av huskors med sitt insisterande pa
att hennes man maste inse realiteterna och betala rakningen pa
forfallodagen vilket framfors i en torr, recitativliknande musik.
Men dels ocksa i en insmickrande, sugande melodi i klarinetten
nar hon talar om hus och hem och familjeliv - detta infor Wotan,
den notoriskt otrogne!

Hennes syster Freia, hon med de gyllene dpplena, inkarnerar
karlek och kvinnlighet, som vackrast skildrad i Loges berattelse
langre fram i handlingen. Har ar hon endast skrackslagen vid
tanke pa att behdva vistas hos jattarna nagot som kommer till
uttryck i orkesterns presentation av det s.k. flyktmotivet, en
fallande, punkterad rorelse i intensiva strakar.( Detta flyktmotiv
aterkommer i stor stil i andra akten av Valkyrian dar Siegmunds
och Sieglindes flykt undan Hunding ar det centrala. ). Freias radsla
forbyts dock mot slutet av Rhenguldet i nagot annat, namligen i
relationen till jatten Fasolt, men mera darom senare.

Nasta i gudaskaran ar de tva broderna Froh och Donner som
sallan visar individuell karaktar dar framfor allt den senares lust
att slass nastan far parodiska drag. Men det finns tva undantag.
Nar jattarna aterkommer med Freia sjunger Froh en liten visa om
hur milda vindar ater borjar flakta och hur mycket de har saknat
gudinnan. Melodin har en betagande enkelhet och baddas in i
mjuka blasarklanger av horn och klarinett och ger i sitt slag ett
begrepp om Frohs karaktar: en mjuk, vanlig och kanslig person
dar hans tenorrost ar en del av karakteristiken.
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Donner 3 sin sida far sin stora stund efter mordet pa Fasolt da han
verkligen visar sig pa styva linan, visar vad han kan och ar maktig
till. Hans besvarjelse av vadrets makter gestaltas dels med hans
upprepade "He da!” i kombination med ett utropsliknande motiv i
bleckbladset och ett arpeggio i strakarna som vaxer sig standigt
starkare. Spanningen blir till slut olidlig tills hammarslaget faller .
Donner kan nanting han ocksal!

Den jamte Wotan intressantaste guden ar emellertid Loge, kanske
snarare ett slags halvgud. Sa fort han intrader andrar musiken
karaktar: fran ett forutsebart, stabilt och nastan "fyrkantigt”
tonsprak” konfronteras vi med en harmoniskt undflyende musik
dar "allt fast forflyktigas”. Tempot snabbt, musiken liksom studsar
fram, harmonierna vaxlar oavbrutet, allt en sinnebild for Loges
karaktar. Han later sig icke bindas och inte for inte ar han ocksa
eldens gud. Han kan inta alla standpunkter men hans rost far
verklig varme, nar han i sin stora berattelse dar tidigare musik
skimrar forbi hord genom hans temperament, kommer in pa
Rhendoéttrarna. Dem tillhor hans hjarta. Gudarna daremot far han
avsmak for och muttrar infér intdget i Walhall att han kanske
hittar pa nagot for att ge dem en naskndpp. Som person upptrader
han inte i de kommande delarna av tetralogin men val som
naturfenomen: tank pa Valkyrians eldbesvarjelse och den
avslutande varldsbranden. Han hittade verkligen pa nagot!

Wotans motspelare ar dvargen Alberich, ful som stryk vilket
redan Rhendottrarna konstaterar. Men han kompenserar detta
med en obandig vilja och handlingskraft som ar ett reellt hot mot
bade gudar och jattar. Musikaliskt foretrads han av tva motiv och
bagge ar forbannelser, typiskt nog. Framfor allt det senare har en
fran Walhallmotivet starkt avvikande harmonisk utformning: i
stdllet for rena treklanger hor vi en spanningsladdad anhopning
av tersintervaller pa osdker tonal grund. Men det finns ett tredje
motiv som tillhor hans krets och det ar ringens motiv, sjalva navet
i berattelsen. Lyssnar och tittar man ndrmare pa det visar det sig
vara identiskt med Walhalls/Wotans motiv sa ndr som pa tva
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toner. Men dessa gor hela skillnaden mellan harmoniskt lugn och
harmonisk spanning, mellan ljus och morker, mellan gudar och
nibelungar. Bagge ar fangna av makten men artikulerar den pa
olika sitt. Dessutom fangar ringmotivet pa ett genialt satt upp ett
karakteristiskt drag hos ringar 6verhuvudtaget: deras rundhet.
Nibelungarna som folk symboliseras av ett 3-tonsmotiv i 9/8-takt
dar "hamrande” tonupprepningar och punkterad rytm ar centrala
egenskaper, en anspelning pa deras profession som smeder.
Intressant nog kopplas motivet aldrig samman med Alberich -
hamn ar ju slavdrivaren - men val med hans bror Mime vars
utsatta belagenhet vi redan stiftat bekantskap med. Dennes
rostlage utgor en del av hans karaktar: en hog, nastan
buffoliknande tenor med en tendens at det gnalliga och
sjalvomkande. Det ar synd om Mime! Hans roll i Rhenguldet ar
forhallandevis underordnad men i Siegfried vaxer han till oanade
dimensioner sa dvarg han ar. I sin roll som den blivande hjalten
Siegfrieds fosterfar utvecklar han allt han har av falskhet,
forstallning, hat och installsamhet dar hans rost mer an orkestern
bar upp portrattet av honom.

Dvargarnas absoluta motsats ar jattarna. Deras entré ar
synnerligen bullersam: starkt punkterad rytm i fortissimo och
hela orkestern dar grovt bleck och pukor spelar en framtradande
roll och dar personernas tyngd far en extra dimension darigenom
att allt sker unisont, utan det minsta forsok till harmonisk
differentiering. Musiken utstralar ra kraft, tyngd och en viss
fyrkantighet. Det dr ju heller inga salongslejon vi moéter utan
pastridiga fordringsagare. Fyrkantigheten - och 4-taktigheten -
aterkommer i scenen dar guldet staplas for att dolja Freia och
jattarna manar pa: mera, mera! Men det finns en Klar skillnad
broderna emellan. Fafner ar mer intresserad av guldet medan
Fasolt har sinne for skonhet och dirmed gudinnan Freia och allt
hon star for. Han vill helt enkelt ha ett battre liv for vilket han far
plikta med déden. I uppsattningar pa senare tid kan man se en
relation uppsta mellan Freia och Fasolt, ndgot i stil med vad vi i
Stockholm upplevde i Norrmalmstorgsdramat: de som tagits som
gisslan utvecklar en solidaritet med sina fangvaktare. Det finns
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inget hos Wagner som antyder nagot sddant men regissoren har
ett spelrum for egen fantasi som berikar var upplevelse. Freia blir
berord av Fasolts langtan och nar han ligger dod, ihjalslagen av
Fafners valdsamma slag med paken overtydligt gestaltade i
orkestern, knabdjer hon vid hans lik, smeker huvudet och har
svart att slita sig fran honom.

Vi vander oss nu till Rhenguldets tre naturvasen, Rhendottrarna,
for att begrunda deras karaktar och hur denna kommer till
uttryck i musiken. Ordet ar "naturvasen”, nagot ursprungligt vilket
kommer till synes i det tonférrad som de tre nymferna till en
borjan anvander. De sjunger pentatoniskt, d.v.s. femtonigt
motsvarande pianots svarta tangenter som i var
forestallningsvarld representerar nagot ursprungligt och
oskuldsfullt. Till detta trader sa deras upprepade rop "Rheingold!”
musikaliskt gestaltad i vad vi kallar nonackord f6ljt av dess
upplosning i ett durackord. Dess smaktande karaktar kommer till
god anvandning ndr de hetsar Alberich och i ndgon uppsattning
kan man t.o.m. fa se dem med piskor i handen med vilka de
maltraterar den lystne dvargen for att lara honom mores. Deras
grymhet straffar sig och det ar inte utan att man tycker det ar ratt
at dem att han snor guldet.

Sist och slutligen har vi jordegudinnan Erda som det ar svart att
hanfora till ndgon av tidigare personkategorier. Hennes karaktar
och dirmed musik ar helt avvikande fran vad vi tidigare hort. For
det forsta ar hennes rostlage nagot hittills ohort: en djup alt. For
det andra dr hennes musik i en fran omgivningen fjarran tonart, vi
hor den plotsliga forflyttningen, och dess “gangart” ar langsamt
skridande. Vi befinner oss i en fjarran, profetisk varld dar det som
klingar manar fram bade det férflutna och kommande. Mot slutet
hor vi ocksa fallande rérelser som forebadar varldsundergangen
langt innan den ager rum.
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Vi har nu lart kanna ett antal personer med
djupt manskliga drag. Men ingen enda ar
manniska! Vi far vanta pa hennes intrade till
Valkyrian och i tetralogins slutdel Ragnardok
vimlar det av dem. I detta hanseende liknar
Nibelungens ring ].R.R. Tolkiens Ringarnas
herre. Dar forekommer forvisso manniskor,
foretradesvis de som bor i Gondor och
Rohan, men darutover finns alver, orcher,
dvargar, halvlangdsfolk s.k. hober (hobbits),
troll och enter. Tolkien sjalv menade att varje
jamforelse mellan Wagners och hans ringar
ar omojlig, deras enda likhet ligger i att de ar
runda, ett mer lustigt an traffande omdome. |
sjalva verket ar likheter -och skillnader! - sa
patagliga att en jamforelse 1onar sig, inte
minst darfor att bagge nagonstans handlar
om en moralisk forestallning om vad det
innebar att vara - ja just det! - manniska.

Lat oss borja med ringen, alltsa foremalet, saken, tingesten! Bagge
ar som sagt runda men vi far aldrig veta hur nibelungenringen ser
ut. Det ar daremot fallet hos Tolkien dar ringen beskrivs som
utseendemassigt fullandad, ett konstverk i sig, alltigenom slat och
gyllene. Viktigare ar emellertid deras olika funktioner och
verkningskraft. Alberichs ring ger dess innehavare allomfattande
makt som emellertid maste kompletteras med tockhjalmen for att
helt vara sakrad. Men Tolkiens ring ar fruktansvardare. Den
kombinerar makt och osynlighet ty nar innehavaren satter den pa
fingret blir han just osynlig. Men osynligheten kan ocksa komma
pa annat satt. Ett tillrackligt 1angt innehav medfor att d4garen
tunnas ut och tillslut blir osynlig samtidigt som han aldrig dor. Det
finns bara en som kan motsta ringens destruktiva kraft: dess
skapare. Darfor ar dess 6de i slutindan att antingen atebordas till
sin herre eller att forstoras. Nagot liknande galler ocksa Alberichs
ring da han i andra akten av Siegfried sager at den i slutindan
dock ska tillhora dess herre.
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Bagge ringar kan sdledes utnyttjas med vaxande risker for
innehavaren. Men denne kan valja att vara inaktiv eller inte riktigt
vara vuxen ringens inneboende mojligheter. Jatten Fafner drar sig
undan i skogen och férvandlar sig till en drake som ruvar pa sin
skatt utan att anvanda den. Forst Gollum och sedan Bilbo forvaltar
sin ring men har for liten fantasi att utnyttja dess potential och nar
Frtodo far uppdraget att forstora den blir han dlagd att aldrig
nyttja den utom i yttersta nodfall. Siegfried far tag pa ringen efter
att ha drapt Fafner men vet inget om dess potential eller ar ens
intresserad. I detta hanseende liknar han Tolkiens figur Tom
Bombadill vilken pa skoj tar pa sig ringen utan att bli osynlig och
som i stdllet sjunger dagarna i anda. Pa dessa bagge biter icke
ringen men dess kraft kommer att forgora den ene av dem,
Siegfried.

Siegfrieds 0de har dven en annan forklaringsgrund: han kianner
icke fruktan. Darvidlag skiljer han sig fran sin fosterfar Mime vars
dominerande drag far sigas vara bakslughet och just fruktan.
Mime kan ses pa som Siegfrieds skugga vilket kommer till uttryck
i sluten av forsta akten av Siegfried dar den forre i melodiskt
hanseende ekar den senare samtidigt som deras ord avser helt
olika saker. Kan dessa tva sagas vara ett ndgot omaka par kan det
samma sagas om Frodo och Gollum dar den senare atar sig att
leda den forre till resans slutmal, Domedagsklyftan. Gollum liknar
Mime, ar lika motbjudande, bakslug och radd. Men det ar Frodo
ocksa dtminstone vad radsla anbelangar. Nagonstans forstar han
Gollum och skonar darfor hans liv fastan han flera ganger haft
anledning till motsatsen. Darfor blir Gollum den som i slutdndan
oavsiktligt ser till att uppdraget fullféljs: att ringen forstors.

Forhallandet mellan Wagners och Tolkiens ringsagor ar sdledes
komplext och det finns dven andra maojliga associationer. En sddan
ar skogssuset i andra akten av Siegfried dar skogen i form av en
liten fagel borjar tala till dramats huvudperson, en scen av vila och
aterhamtning som enligt en kritiker vid uruppférandet forde
tankarna till Joseph von Eichendorffs naturlyrik. Hos Tolkien finns
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en liknande scen da tva av hoberna efter vdldsamma upplevelser i
fangenskap forirrat sig in i en gammal skog och plotsligt hor en
rost. Ett urgammalt trad talar till dem. Det kallar sig Lavskagge
(jag ar uppvuxen med Ohlmarks 6versattning och tanker icke ta
till mig av ny6versattningens pafund!) och tillhor enternas slakte.
Vanskap uppstar och scenen ar en idyllisk vilopunkt mitt i allt
vapenbrak.

Det sistndmnda ordet for oss in pa det som hors. Tolkiens
skildring av Mordors undergang ar lika mycket auditiv som
visuell. Berg och fastningsverk sjunker inte bara samman, de sker
till ett 6ronbeddvande dan dar vi ingenting besparas av
ljudeffekter. Tolkien ar dar pa hojden av fantasi och dskadlighet.
Men det ar inte hela varlden som gar under utan bara en tidsalder.
Nu vantar manniskans epok och darmed ar vi tillbaka vid
Wagners tetralogi, narmare bestamt sluttakterna. Ringen har
atergatt till sitt ursprungliga element, vattnet, Walhall brinner och
Gibichungarnas hall faller samman. Manniskorna skockas
forfarade vid flodens strand och dser skadespelet. Men de
overlever! Wagners musik klingar ut i en stor forsoningsgest av
overvaldigande katharsisverkan.

Darmed atervander vi till det som hela denna essa ska handla om,
dess raison d’étre: musiken. Vi gor samma resa som nar
handlingen beskrevs men nu med musiken som
huvudrollsinnehavare, som handelseforlopp. Speciellt kommer vi
att droja vid moment av fortatning, dar musiken blir mer an att
tillryggalagga en distans. Vi startar fran den absoluta nollpunkten,
tomrummet, det morker som ligger 6ver land och vatten, i djupet
av floden Rhen. Ur denna tystnad hors plotsligt en mycket djup
ton som vid ndarmare paseende visar sig vara tonen ess. Den f6ljs
efter nagra 6gonblick av kvinten ovanfor, tonen b. Detta intervall,
nast oktaven det elementdraste av alla, ligger sedan som ett fast
fundament for vad som sedan foljer. Inom ramen fér en 6/8-takt
startar hornen en serie av brutna treklanger byggda pa
naturtonserien ess-b-ess- g-b-ess-g-b i upppatstigande rorelse éver
flera oktaver. Instrumenten harmar varandra sa att det klingande

16



resultatet blir en liggande treklang full av inre liv. Rorelsen okar, i
stallet for enbart en kombination av fjardedel och attondel far vi
nu en jamn attondelsrorelsei strakar dar aven vriga toner inom
Ess-dur klingar, allti ett slags arpeggiororelse, dvs.
ackordbrytande. Efter ett antal sekunder dubbleras hastigheten
till sextondelar och ytterligare en klangvalor gor sig gallande,
trablaset. Hela orkestern vibrerar av ess-durklangen utan att
tonstyrkan egentligen forandras. Klangen uppfyller hela rummet
som en bubbla som plotsligt, efter 2 minuter och 136 takter,
brister och scenen 6ppnar sig for Rhendottrarna.

Vad har vi varit med om? En vandring fran morker till ljus? Fran
tombhet till fullhet? Varldens skapelse? Musikens tillblivelse dar
den antika myten om hur manniskan av en tillfallighet
frambringar en ton och dirmed stimuleras att soka andra toner?
Enligt scenanvisningarna faller solljuset allt djupare ner i Rhen
och belyser till slut hela undervattensvarlden men de olika
tolkningsmojligheterna visar hur fascinerade vi ar infor denna
kombination av ljud och ljus, hur magisk hela gestaltningen ar.
Musikhistorien hade dittills icke upplevt sett liknande och vi som
lever 160-170 ar senare kan fortfarande icke undandra oss dess
verkan. Till detta kommer sa Wagners beskrivning i sin
sjalvbiografi hur han undfick idén, en klassisk och ofta
aterberattad skildring Han ligger i dvala pa ett hotellrum och far
plotsligt kdnslan av att vatten strommar 6ver honom. Strommen
blir allt stridare och ur bruset utkristalliseras smaningom en Ess-
durklang. Infor skracken att drankas vaknar den sovande och
forstar att han undfatt idén till det forspel som just beskrivits. Och
han tillagger att han darmed ocksa forstar att hans musik fran och
med nu icke langre kommer utifran utan enbart inifran. Wagner
ma ha tillrattalagt hur han kom fram till sin vision men det ar
lysande berattat!

Vi fortsatter var fard pa musikens bdéljor, s.a.s. pa sangens vingar,
och landar da i Rhendo6ttrarnas lek kring guldet koncentrerat till
deras samfallda utrop "Rheingold, Rheingold!” och vi riktigt hor
hur orkestern sander upp vattenkaskader. Oforsiktigt nog
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berattar de glada nymferna for Alberich om skattens hemlighet
varpa dvargen skrider till verket. Musiken antar en helt annan
karaktar: fran 6vermod till hotfullhet, Det mérknar 6ver nejden
och nar rovet ar fullbordat sanker sig skymning over floden. En
klagande melodi hors i engelskt horn och vanligt horn samtidigt
som en rorelse 16sgor sig och klattrar allt hogre upp, forebadande
intradet av scenen med gudarna och Wahhall.

Vi befinner oss nu pa fast mark och jordens yta. Musiken ar
hymnisk som det anstar en borg for gudar med allt vad detta
innebadr av makt, glans och stora tankar. Hymnen bereds stor plats
fransett nagot stérande avbrott och leder fram till ett praktfullt
och 1&ngsamt utklingande. Aven hiar dominerar treklangen om &n i
en annan andning an i scenen pa Rhens botten. Smaningom
upploses det majestatiska infér mer narliggande problem som far
sin fortatning forst i Freias upprorda musik, pa flykt som hon ar
undan jdttarna, sedan i deras bullersamma entré, tidigare
beskriven. Darefter far musiken karaktar av alldaglighet, repliker
kastas mellan de agerande fram till det 6gonblick da ordvaxlingen
hotar att 6verga i vdldsamheter. Da ingriper Wotan, stracker fram
sitt spjut som ar garanten for att fordrag respekteras, och vi hor
ett kraftfullt nedatgdende motiv i basuner och fortissimo med
vassa punkteringar. Detta s.k. spjutmotiv dr ocksa det en
karakteristik av 6verguden, har ska minsann inget ske utan hans
samtycke, har rader lag och ordning. Motivet dr ocksa en symbol
fort beslutskraft och spelar en stor roll i hela tetralogin.

Nasta musikaliska fortatning sker vid Loges intrade. Hans
undflyende musikaliska karaktar har redan tidigare berorts och
har ska vi i stallet droja vid hans berattelse om vad sig i varlden
tilldragit haver och vad han har sett och upplevt. Han inleder med
att deklarera att han icke traffat nagon som kan undandra sig
makten i kvinnans ljuvlighet och varde, kort sagt ingen vill avsta
fran karlek. Musikaliskt gestaltas detta av Freias motiv som har
utvecklas i all sin sotma av finfordelade, som det heter, diviserade
strakar. Endast en har motstatt kiarlekens kraft: Alberich, och vi
hor Rhenguldsmotivets typiska treklangsbrytning, denna gang i
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moll. Loge berattar om smidet av ringen, hur nibe6ungarna
forslavats och beskriver vilket hot ringen ar mot denna varld. Vi
far historien berattad i en musik dar det redan bekanta far en
fargning av "det var en gang”, motiven har s.a.s. dldrats och detta
enbart med sma justeringar av karakteristiska toner. Pa
berattelsens hojdpunkt far vi lyssna till ahérarnas reaktioner och
det typiska ar att de egentligen inte skrams utan lockas av skatten.
Detta kommer klart till uttryck da Rhenguldets motiv med sin
brutna treklang klads in i ett fallande kromatiskt tremolo. Dess
glans forstarks och guldet formas att gnistra och glimma. En i
sanning musikalisk juvel som ger handlingen en ny riktning: mot
rov, vald och solkat anseende.

Nasta steg i den musikbarande handlingen ar jattarnas
bortférande av Freia som pant och vi riktigt hor hur de bade
snabbt och klimpigt avlagsnar sig, ja narmast springer 6ver stock
och sten. Vad som sedan sker dr egenartat: gudarna star
forlamade och utstrdlar kraftloshet. Sa ocksa musiken: motiven
for Freia och hennes gyllene applen klingar i moll och klangligt
liksom urholkade, en sldende bild av dldrande och férlamning,
ndgot som Loge inte forsummar att papeka. Vi far en féraning om
gudarnas undergang tills Wotan rycker upp sig infor
nedstigningen i underjorden.

Liksom vid forflyttningen fran Rhens djup till Walhalls hojder
foljer nu en 6vergangsmusik men av motsatt riktning. Fran
morker till ljus byts ut till fran ljus till mérker och musiken blir
alltmer morkfiargad inte minst med hjalp av strakarna tjocka och
nastan clusterliknande klang. Ur denna utkristalliseras
smaningom ett pa en gang trippande och hamrande motiv, dvs.
nibelungarnas motiv som vaxer sig allt starkare och till slut danar
i hela den unisona orkestern interfolierat av ett klagomotiv som i
sin tur harletts ur Rhenguldets motiv. Vi befinner oss mitt inne i
en varld av gruvdrift, smaltugnar och slavarbete. Som for att
understryka detta gor sig en annan klang alltmer tydlig och tar till
slut over hela forestallningen: klangen av 18 stad som i olika
grupperingar hamrar Nibelungenmotivet med dess vassa
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punkteringar. Vad vi upplever ar nagot da enastaende: hundra ar
fore den konkreta musiken hor vi ett stycke musik utan fasta
toner, en musik som kunde illustrera den sentida boktiteln Hdn
mot en ljudkonst. Slamret kan ocksa fora tankarna till datidens
kritik av den begynnande industrialismen med rovdrift pa
manniskor och barnarbete, nagot i stil med Viktor Rydbergs Den
nya grottesdngen. Kanske ar detta musikdrama just har ett uttryck
for social indignation inom ramen for en mytisk diktning.

Vare dirmed hur som helst, den "normala” orkestern aterkommer
och leder fram till Alberichs och Mimes intrade och darefter
foljande, tidigare redovisade hidndelser. Nar sedan gudarna
anlander vidtar efter ett visst parlamenterade den scen dar Loge
forleder Alberich att visa sig pa styva linan som
forvandlingskonstnar. Detta sker i form av ett slags scherzo, i 3-
takt och 6verraskande harmoniska vandningar. Vi lyssnar bade till
Walhalls och Nifelhems musik och dvargens storhetsdrommar
praglade av himndbegir men ocksa till Loges latta och fjadrande
forforelsemusik. Har vill jag emellertid ta fasta pa tre moment som
alla har att gora med tockhjalmens egenskaper. Dessa ar som
bekant att de kan gora sin innehavare osynlig samt lata denne
anta vilken skepnad som helst. Alberich provar dess egenskaper
forst infor Mime och sedan pa uppmaning av Loge. Sjdlva
fortrollningsprocessen och darutover osynligheten skildras i
musiken pa ett som sig bor magiskt satt bade klangligt och
harmoniskt: fyra sordinerade horn i féreskriven svag nyans later
oss hora en ackordfortskridning i ovantade kombinationer och
vars centrala punkt ar en "tom” treklang, dvs. utan tersintervallet.
Denna star for osynlighetens "ihdlighet”, for en existensform utan
konturer, lite som nazgulerna hos Tolkien, och inte for inte
kommer motivet att fa en synnerligen framtradande roll i
Ragnardok som inbegreppet av 16gn och bedrageri.

Sedan foljer Alberichs kraftprov dartill forford av Loge. Hans
forvandling till drake gestaltas av 1aga bleckblasare som
successivt haver sig uppat och framat, som en slingrande orm och
i allt hogre tonhojder och nyanser. Pa hojdpunkten éppnar
musiken sitt gap och med ett valdigt rytande utspyr den eld och
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svavel dver de latsat forskrackta gudarna. Alberich har framtratt
jattestor men nu ska han ocksad anta den minsta mojliga gestalten,
en grodas. Har visar sig Wagner pa hojden av sin formaga till
karakterisering. Ett ensamt engelskt horn i kombination med
nagra "kluckande” klarinetter ar nog: grodan ligger klar och tydlig
framfor oss i sin vattenpuss - och blir ett latt byte for gudarna.
Hela denna scen i underjorden avslutas med en nastan frackt
overmodig musik dar Walhalls och ringens motiv ar
huvudbestandsdelar féljda av nibelungarnas "hamrande” motiv
med staden. Musiken och handlingen vander tillbaka till jordytan
dar nya urladdningar och fortatningar vantar.

Den forsta ar nar Alberich kallar upp sina slavar till jordytan for
att leverera guldet. Detta sker till ackompanjemang av
nibelungenmotivet i standigt 6kad tonstyrka for att sedan sjunka
tillbaka och forsvinna. Men detta ar bara borjan. Nar Alberich
berovats ringen kommer hans férbannelsemusik som har tva
bestandsdelar, forst sjalva forbannelsemotivet byggt pa kedjor av
tersintervaller med osaker tonal tillhorighet presenterat i
bleckbladsare och i fortissimo. Men dartill kommer ett motiv dar
Alberich skildrar den gnagande oro som kommer att
ackompanjera ringbararens sinne, ringen kommer inte att lamna
honom nagon ro. Detta gestaltas musikaliskt som en serie
synkoperade ackord i laga klarinetter av obestimd harmonisk
tillhorighet. Musiken har en "gnagande” karaktar kongenial mot
ordens tal om ringens psykologiska verkningar, forbannelsen
underminerar i sjalva verket den stulna makten och i detta
hanseende ar ringen lika farlig for sin tillfallige d4gare som
nagonsin Tolkiens ring. Det hela avslutas med ett kolossalt utbrott
i orkestern som visar saval Alberichs vrede som hans - som han
tror - slutliga triumf da ringen aterstallts till dess ratte agare. I
detta 6gonblick vaxer dvargen till en valdig gestalt, fruktansvard i
sitt raseri och sin litenhet till trots ett potentiellt dodligt hot mot
Wotan och 6vriga gudar. Utbrottet ar kort men intensivt,
orkestern vralar ut hat och hamnd.
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Musiken faller nu for en stund till ro och gudar och jattar samlas
for att géra upp om betalningen. Vi vet hur det gar och
utvecklingen har tidigare beskrivits vid portratten av de agerande
personerna. Men jag vill fasta upp marksamheten vid en detalj:
nar Freia dterbordats till de sina beskriver musiken hur de
omfamnar och smeker varandra och hur detta emotionella utbrott
sakta forklingar. Da forandras det bortdéende liggande ackordet.
Tva toner racker for att skifta atmosfaren fran avslappad till
hotfull, jattarna borjar gruffa vilket snabbt stegras till mord infor
oppen rida.

Vi hoppar nu fram till Donners hammarslag med atféljande blixt
och dunder. Ur detta l6sgor sig den fantastiska synen av
regnbdgen och borgen som star redo att ta emot sina agare.
Regnbdgen - Bifrost som islinningarna kallade den - skimrar i alla
farger vilket ocksa musiken gor: orkestern flimrar i den liggande
durtreklangen som skiftar i alla farger vilket fylls pa med
anblicken av Walhall. Inte undra pa att gudarna star mallgsa!
Denna upplevelse av varldens skonhet och storslagenhet
inspirerar Wotan till en idé: i partituret star att han grips av en
stor tanke, materialiserad i ett helt nytt motiv i trumpeten, aven
det en treklangsbrytning men starkt punkterad och uppatriktad.
Da vet vi inte vad denna idé gar ut pa men i Valkyrian far vi veta:
det ar ingenting mindre an svardets motiv, det svard som ska
hjalpa Wotan att dtervinna ringen men som i slutdndan -
oplanerat - i stallet splittrar hans spjut och darmed satter punkt
for hans makt. Framtidsdrommarna stors emellertid av
Rhendottrarnas forebraende sang som i minnet dkallar
begynnelsen, varldens skapelse. Deras klagan forklingar ohord
och musiken samlar sig till slutapoteos: samtliga skrider pa
regnbdgen in i gudaborgen och musiken gestaltar ett liggande
Dess-durackord i majestatiskt tempo och stiandigt upprepade
fanfarer. "Ein bitter-boses Spiel” - ett bittert-ondskefullt spel som
det kallats - har natt sin dnde och vi sitter dar omskakade och
undrande. Katharsis ja - men med forbehall.
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Detta musikdrama ar en berattelse med standigt nya och
overraskande vandningar. Det ar en symfoni med toppar och
dalar, man foljer utvecklingen med spant intresse och nar vi val
natt slutet ar vi bade utmattade och upplivade. Vi har inte haft
trakigt ett 6gonblick. Och tanker pa personerna och fragar oss om
de inte kunde ha agerat annorlunda. Men det avgorande ar
foljande: Rhenguldet ar ett problematiskt verk, ej som
konstprodukt men val som budskap. Darfor vill jag ha det som
sdllskap pa min 6de 6.
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